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Den daujfe Stueplads

Aj Olationens Sdjerte rundet, Aandens SHwjbora, Varnets Seene,
Landet fundet og forfoundet, tit for Bred fun blanfe Stene.
ftedt til Jorden, vaft til Live DBoble, fom Har Jiden jpejlet

jor vort Orpmmeland at blive. og mod Gtjernerne er jejlet.
Sempel, Nlodersmaalet viet, Ge, i Rampelvfet bpgger

DBorg og Valplads for Oeniet. Nlindeborgen fig af Stpgger.
Alter til at verne Sliden, Sufindber af Stemmingstimer
Aruefted for Flammefilden, (evende om VBaalet ftimer,
vofsende fra Slod, fom ofer, nerer fig af Alterluen,

til en Zjernebuft af Rojer. jom enduu er tendt i Stuen,

bolder i et [affens Sus
S)olbergs evig unge SHus. 2. i

Gophus Nidyaslis
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Den fprfte danjfe Stueplads

AF EJLER NYSTRGOM

Oprindelsen til den danske Skueplads, hvori Spiren
til dansk Skuespildigtning og dansk Skuespilkunst ligger
gemt, er i Virkeligheden et Eventyr. Den danske Skue-
plads rejser sig spontant, som en Fugl Faniks af Asken,
og den store Skuespildigter er netop til Stede, rustet
og rede til at sette Komedier i Verden, som endnu
staar Maal med det bedste, der er skabt i de siden
da forlgbne to Aarhundreder.

Det er ikke blot et Teaterjubileum, der kan fejres
i dette Efteraar, det er noget langt mere vidtrakkende.
Oprettelsen af en dansk Skueplads og Holbergs Frem-
treeden som Skuespildigter — begge disse Fenomener
betyder et Brud med Fortiden, er Nydannelser i Ud-
viklingen. Med hint lengst forsvundne Komediehus i
Lille Grennegade fandt det danske Sprog Vej til den
offentlige Skueplads, og med Holbergs Komedier ind-
lededes en Nytid i dansk Litteratur. Var Skuepladsen
kun lidet paaagtet i sin forste Vorden, kom den til at
betyde des mere siden. Den har ydet en Indsats i vor
Kulturudvikling, som vor Tid ikke altid er villig til at
erkende.

Skuepladsen var i sin ferste Skikkelse ikke national,
men ved Holbergs Mellemkomst blev den det Sade-
korn, hvoraf en national Skueplads skulde vokse frem.
Den bygger ikke paa nationale Forudsetninger, Hol-
berg ikke heller. Vel eksisterede der danske Skuespil
for 1722, Skolekomedier og Fastelavnsspil, men de
viser tilbage i Tiden, ikke frem; de har ingen For-
bindelse med det moderne Teater, Baade Holberg og
Skuepladsen bygger paa europzisk Grund, paa Re-
naissancens Skuespil og Skuespilkunst,

Engelske, italienske og franske Skuespi bragtes alle-
rede i det 16. og 17. Aarhundrede til Danmark af
fremmede Vandretrupper, som fremforte dem i deres
Hjemlands Sprog og hyppigst i en fordarvet og uken.

delig Skikkelse. Tyske Komediantbander gennemstrej-
fede Landet med Haupt- und Staatsaktioner, bygget over
Emner hentede overvejende fra engelske, spanske og
italienske Komedier, i et Udstyr og i en Tillempning,
der var afpasset efter Menigmands Trang til Qjenlyst
og sterk dramatisk Pirring. Af en anden og bedre Art
var den franske Komedie, der fra 1682 underholdtes
ved det danske Hof.

[ en lang Aarrzkke virkede denne franske Hof-
komedie og de tilrejsende tyske Komediantbander jevn-
sidesi Hovedstaden, hver for sit bestemte Befolkningslag.
Den franske Komedie spillede i Reglen paa Kobenhavns
Slot og for en snavrere Kreds, den tyske Komedie der-
imod var Allemandskunst, Banden slog sit Theatrum
Op paa Raadstuesalen eller i Byens storre Lavshuse,
og det jmvne Borgerskab strommede villigt til. Ingen
forlangte at se\Skuespil i Landets Sprog, Hoffet var
fortrolig med Fransken, Menigmand nejedes med den
ydre Effekt, med de raedselsvaekkende Optrin eller de
gloende Drager, der sjalden manglede i en velindrettet
tysk Komedie.

Saaledes laa Forholdene, da der paa Komediehuset
i Lille Gronnegade skabtes en dansk Skueplads, som
havde Betingelser for at faa et storre Publikum i Tale.

Den blev til ad Omveje og ved Tilfeldigheder.

Blandt de tyske Komedianter havde den af Holberg
udedeliggjorte Salomon Paulsen von Qvoten forstaaet
at skaffe sig et Navn. Han herte til de omvankende
Kirurg-Komedianter, en Kulturtype, der i Udlandet
kan paavises langt tilbage i Middelalderen, og havde
i Aarevis fartet om i Landet, ovet sin Kunst som
Broksnider og Tandbrazkker paa Markederne og ved
Hjelp af Bajadskunster trukket Kunder til. Efter Pesten
1711 var han ievrigt optaget af at bringe tyske Ko-
mediantbander og Marionetspillere til Landet, og i 1718
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opnaaede han et Slags Privilegium paa at give Fore-
stillinger i Hovedstaden. Snart fik han en Rival, en
Franskmand ved Navn Etienne Capion, der tjente ved
den franske Hoftrup, ikke som Komediant, men som
Teatermester og Dekorator. Ogsaa han attraaede Privi-
legium som Skue-
spilentreprengr,

men da han kom /

bagefter, fik han (Ve
kun Lov til at agere
med Marionetter.
Intet var da natur-
ligere, end at de to
slog sig sammen.
Det lykkedes dem
at faa det saakaldte
lille Gathus paa

Bremerholm til
Laans af Sgetaten,
og de gav Forestil-
lingeri Endragtig-
hed.

Men deres Pri-
vilegier var ikke
sterke nok til at
holde paagaaende
Konkurrence ude,
og de klagede deres
Nod for Hans Maje-
stet. I 1720 ud-
stedtes ogsaa et nyt
og bedre Privile-

L
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Qvoten af en eller
anden Grund var
forsvundet af Lan-
det, kom det til at
lyde paa Capion.
Skent Capion saa-
ledes opnaaede en
sterkt begunstiget
Stilling, havde han dog stadig Vanskeligheder, Kon-
kurrenterne blev mere og mere nergaaende, og plud-
selig stod han uden Skuespilhus, da Sgetaten for-
langte Gathuset afleveret. Atter fik han udvidet sit
Privilegium (1721), og saaledes yderligere konsolideret
skred han til Opforelsen af sit eget Hus. Penge havde
han ingen af, men med Privilegiet i Lommen rejste
han de forngdne Summer hos Byens Joder eller andre
Godtfolk, der vejrede en fordelagtig Pengeanbringelse
og gode Renter. Han kebte i Sommeren 1721 en
Byggegrund mellem Gothersgade og Ny Adelgade
(som den Gang i Folkemunde kaldtes Lille Grenne-
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gade), og her rejste sig i Lobet af Efteraaret det senere
saa beromte Komediehus. Efter moderne Begreber var
det lille — rummede kun ca. 500 Tilskuerpladser.

Endnu var der ikke Tale om dansk Komedie. Det
var Capions Mening at fortsette Virksomheden fra
Gathuset, men in-
den det ny Skue-
spilhus var faerdig-
bygget, indtraf en
Begivenhed, der fik
afgerende Betyd-
ning for dets Be-
stemmelse: Hoffets
franske Komedian-
ter fik Afsked. Ca-
pion fik derved en
ny Chance. Han
knyttede den af-
skedigede Hoftrup
tilsig, og Komedie-
huset aabnedes i
Begyndelsen af
1722 med franske
Forestillinger, der
vekslede med Bal-
ler og Maskerader,
hvortil hans Privi-
legier ogsaa gav
Ret. En Stund saa
det virkelig ud til,
at Forsgget skulde
lykkes. Saa kom
Fasten, Skuespil-
huset lukkede, som
det den Gang var
Skik, men da det
atter aabnedes, var
de franske Kome-
dianter draget af
Landet — Forspget
var alligevel ikke
faldet heldigt ud. Forgzves engagerede Capion den
sterke Mand, der gaestede Byen for anden eller tredje
Gang, men Heldet udeblev.

En enkelt af de franske Komedianter var bleven
tilbage, den afskedigede Hofkomedies Direktor, René
Magnon de Montaigu. Han var kommen til Danmark
i 1686, havde giftet sig med en danskfedt, fransk
Aktrice og folte sig nu for sterkt bundet og for
gammel til at bryde sig en Bane udenfor sit nye
Fedreland.

Han var en belest og dannet Mand, i Slegt
med Pierre Corneille, selv en elegant fransk Verse-

Montaigus Andragende om Oprettelse
af en dansk Skueplads
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mager og Hofpoet. Som Direktor for Hoftruppen
havde han holdt det klassiske Repertoire hejt i Zre,
af Moliere og Regnard var han en stor Beundrer.
Jevnlig havde han bespgt Paris, af Selvsyn vidste
han, hvor sterkt og vedblivende hans Landsmaend
feengsledes af de-
res Vearker, nu
da et velindrettet
Skuespilhus  stod
rede til at tages i
Brug, maatte den
Tanke ligge ner,
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rede ydede ved at bede om nye, og i Dag folger
jeg, i den dybeste Respekt, det samme Spor. Da det
fremtidig er mig umuligt at vise min Iver for Deres
Majesteets Tieneste ved at tale Fransk, saa beder jeg
allerunderdanigst om Tilladelse til her at maatte op-
’ rette en Komedie i
det danske Sprog.
Skuepladsers Op-
rettelse har i ne-
sten alle Nationer
fulgt Rigets Blom-
stringstid, og Fre-
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at de samme Dig- f p & 4407.4( 90,1,/‘;”/ 5_/4;['/49‘3 ﬁe/‘ym//&//{m;{' den, som Deres
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staaet. Det gjaldt
for ham paany at
skabe sig en Stil-
ling til Underhold
for sig og sine;
han havde ogsaa
fra forste Feerd en
Bagtanke om ad
den Vej atter at faa
en Hofkomedie

bragt paa Benene
og igen komme i
Kongens Tjeneste
— hvilket forgvrigt
ogsaa tilsidst Iyk-
kedes. At skabe en
national Skueplads
laa udenfor hans
Hensigt, dels eks-

/wuy av ensy
isterede der ikke
brugbare danske
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Skuespil, dels laa

det ham narmest og naturligst at dyrke den franske
Skuespildigtning, ferst og fremmest hans beundrede
Moliere.

[ Lobet af Sommeren fik Tanken fast Form, og 1.
Juli 1722 rettede Montaigu et paa Fransk affattet Bon-
skrift til Kongen, hvori det hed:

»Sire! De kongelige Naadesbevisninger, Deres Maje-
steet nu i seks og tredive Aar har ladet mig blive til
Del, har lengst lagt Beslag paa alle Udtryk af under-
danigst Taksigelse. Ved disse stadigt fortsatte Velger-
ninger fra Deres Majestet er jeg kommen i den Vane
kun at lade Dem merke min Erkendtlighed for alle-
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gunstige Tids-

punkt, man kunde
valge dertil; mere
kyndige Folk vil
fuldkomme det Fo-
rehavende, som jeg
i min Nidkeerhed i
det mindste vil faa
ZEren af at have be-
gyndt.« Montaigu
beder derfor Kon-
gen om Privilegi-
um og yderligere
om et »Forskude«,
som han kalder det,
paa 200 Rdr. til at
selte sit Foreha-
vende i Veark.

: Man maa ikke
heefte sig for steerkt

¢ #ere
/7?0‘724%?& 2 i Ml ialile
y Vendinger om Ri-

gets Blomstringstid og Fredens Velsignelser. Sligt
faldt den gamle Hofpoet saa naturligt i Pennen
og horte til for at give Bonskriftet dets rette Relief.
Dets Karne var, at Montaigu trengte til et Pri-
vilegium og 200 Rdr. for at kunne indrette en dansk
Skueplads.

Montaigu havde fra aldre Tid Venner og Beundrere
ved Hove og synes hurtig at have fundet Stotte for
sin Plan i indflydelsesrige Kredse. Sikkert er det, at
Kancelliets Oversekreter, Fred. Rostgaard, hvem hans
Andragende nedvendigvis maatte passere, siden tog
sig varmt af hans Plan, ligeledes at Storkansleren,

S, b

(A e g0y
w2 el 4.
Lo g
Zrasse”

il




Ulrik Adolf Holstein og hans Gemalinde, Kongens
egen Svoger og Svigerinde, skenkede den sit Bifald.
Montaigu fik da 14. August 1722 Privilegium paa
at opfere danske Skuespil, men de 200 Rdr. fik han
ikke. Saa vidt rakte Interessen fra oven ikke.

Var Udviklingen standset her og Skuepladsen

bleven skabt paa det Grundlag, Montaigu oprindelig
havde for Oje, havde det i og for sig veret et in-
teressant historisk Faenomen, men var ikke blevet et
Kultur-Gennembrud. Dertil skulde Holbergs Medvirk-
ning. Hvorledes det er gaaet til, at Holberg kom ind
i dette, kendes ikke i Enkeltheder, men saa meget ved
vi, at det var Skuepladsens Oprettelse, der gjorde Hol-
berg til Komediedigter. Skuepladsen blev Udgangs-
punktet for hans Komedieskrivning — ikke omvendt.
Vi har hans egne Ord derfor i det forste latinske Lev-
nedsbrev fra 1727, hvori han siger, at »nogle fik i
Sinde efter andre Nationers Eksempel her at indrette
Komedier i det danske Maal«, og at han fik Opfor-
dring til at skrive Skuespil, fordi man af Peder Paars
og Satirerne skennede, at han var skikket dertil. Han
tog straks fat paa Opgaven. Alt, hvad der garede i
den nu fuldmodne Satiriker, kunde her faa naturligt
Aflgb, han havde ikke mere ngdigt at anvende Gade-
visens lidt anstrengte Form, Forholdene gav ham plud-
selig en gunstig Lejlighed til at faa Publikum i Tale.
Heller ikke behgvede han at sege efter Emner, hans
egen Peder Paars indeholdt Skikkelser og Situationer,
rig nok til en hel Rekke Komedier. Og han gjorde Brug
af dem. Arbejdet gik fra Haanden i flyvende Fart,
mens han skrev paa Komedierne, faldt det ganske af
sig selv, hvorledes de skulde udferes og endes —
Ord, han lezgger Marthe i Munden i Jean de France.
Samtiden undrede sig over, at han i saa kort en Tid
kunde satte saa mange Komedier i Verden, og Efter-
tiden undrer sig endnu.

Paa Komediehuset gik Begivenhederne deres Gang.
Montaigu havde i Eftersommeren 1722 samlet en Ak-
tortrup, hvortil han i sin nermeste Familiekreds fandt
brugbare Emner. Hans Hustru, der siden 1716 havde
spillet i den franske Hoftrup, var ikke blot ung endnu,
hun var tillige Landets Sprog megtig. Det samme var
Tilfeldet med to af Mad. Montaigus Slegtninge, Male-
ren Benedict Coffres Hustru og den unge Fred. Pilloy,
der begge knyttedes til Truppen; Pilloy var ligesom
Mad. Montaigu fedt i Kebenhavn og havde som Barn
medvirket i den franske Hofkomedie. Til denne dansk-
franske Grundstamme kom de hastigt hvervede Aktorer,
hvoraf de fleste var Jyder. Studenter var de alle, tre
af dem havde allerede taget teologisk Attestats, Deres
Navne er vel kendte, de mest navnkundige er Weg-
ner, Ulspe, Gram og Heeberg. Da Truppen var samlet,
talte den syv faste Aktorer og tre Aktricer — den tredje

Aktrice, Mad. Lerche, sluttede sig til Banden af Ngd,
men endte for Resten som Provstefrue i Hader og
Are. Montaigu optraadte ikke selv, han var Instrukter
og Leder, selv en gammel udstuderet Komediant, der
havde gode Forudsetninger for at »danne gode Ac-
teurs« — som Holberg siger om ham. Ud paa Efter-
aaret var Truppen spillefeerdig, og imidlertid var Mo-
lieres L’ Avare oversat til Brug for Farsteforestillingen.
Oversattelsen var ingenlunde upaaklagelig, ikke saa
lidt knudret og ubehzndig gjort, men selv i denne,
lempelig lokaliserede Skikkelse var der Saft og Kraft
i Molieres Mesterverk.

Onsdagen den 23. September 1722 aabnedes ende-
lig den forste danske Skueplads. Thalia, rimeligvis i
Mad. Montaigus Skikkelse, fremsagde en Prolog, der
var skrevet af Fred. Rostgaard — hvilket neeppe mange
af Tilskuerne havde Anelse om. Den var i Tidens
Stil, net og sirlig, og slog straks den rette Tone an:

Thalia er mit Navn, en Jomfru fuld af Glade,

Som ngdig er blandt dem, der sukke eller grade,
Men heller jeg med Lyst paa Folkes Adferd ser,
Og med en skamtsom Digt ad Verdens Galskab ler.

Derefter gik »Gnieren« over Scenen. Anden Fore-
stilling var Holbergs Politiske Kandestober. En
svensk tilrejsende Assessor, som var mellem Tilsku-
erne, betroede sin Dagbog, at Holbergs Komedie var
»artig nok«, men ellers forlyder intet i Datiden om
disse Skuepladsens Forsteforestillinger. Holberg skriver
siden i sit Levnedsbrev, at Tilstremningen til Kande-
stoberen var saa stor, at Folk stod ude i Gangene,
og den var nzppe mindre til Aabningsforestillingen
— det hele Foretagende havde jo Nyhedens Interesse.
Publikum kunde paa dette Tidspunkt ikke foretraekke
Holberg, alene af den Grund, at det forst senere blev
bekendt, hvem Autor var; thi paa Plakaterne stod ikke
Forfatternavn. [ det hele stod Skuepladsens Aabning
ikke for Samtiden som en litterzer Begivenhed.

Samstemmende Efterretninger giver Vished for, at
Skuepladsen i hvert Fald i det forste halve Aar ned
Publikums Gunst. Der opfertes en Raekke oversatte
Skuespil og tillige Holbergs fem forste Komedier,
den vagtige Forstegrode af hans dramatiske Forfatter-
skab — foruden Kandestoberen: Den Vewegelsindede,
Jean de France, Jeppe paa Bjerget og Mester Gert
Westphaler. Og kort efter Nytaar fik de danske Ko-
medianter Lov til at spille ved Hove, hvor to Moliére-
Stykker blev opfert. Endnu havde Skuepladsen Medbor.

Men snart begyndte Vanskelighederne. Universitetet
taalte i Leengden ikke, at Studenterne spillede Komedie
og skred ind i Foraaret 1723; et Par af Aktorerne
holdt op i Tide, et Par andre, der ikke vilde give
Slip paa Teatret, blev forvist fra Regens og Kolle-
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gium. Storkansleren, der tillige var Universitetspatron,
synes at have interveneret, men har nappe villet
selte Sagen paa Spidsen. Holberg, der selv var Med-
lem af Konsistorium og voterede i disse Studenter-
sager, fulgte det liberale Flertal, der dog fastslog, at
en Student, der agerede paa et Teater, forte et »uan-
stendigt Levned«. Komedieskriveren var een Side af
Holbergs Jeg, Konsistorialassessoren noget ganske
andet.

I Publikums Stilling synes der ogsaa hurtigt at vere
sket et Omslag. Satiren, hvor kosteligt den end var
indsvebt i de Holbergske Lystspil, trettede i Langden,
man forlangte Lojer og Lystighed af mere umiddelbar
Art. I hele 1723 kom kun 2 nye Holbergstykker frem,
to af de under de @ndrede Forhold bedst egnede,
Ellevte Juni midt i Terminstiden, Barselstuen i Okto-
ber. Men Tendensen var stadig nedadgaaende, Akto-
rerne og Holberg maatte for at holde Skuepladsen
oven Vande sztte den Madding paa Krogen, som
Godtfolk lob efter. Aktorerne bad mod Aarets Slut-
ning Holbergs Rival, Joachim Richard Paulli — hvis
Stykke, Den seende Blinde, allerede var opfert — om
en Komedie over Julestue- og Fastelavnsmotiver, hvis
Succes kunde forudses. Komedien blev imidlertid
ubrugelig og Opfordringen gik videre til Holberg,
der af et villigt Hjerte lavede Aktererne et Par Ko-
medier struttende af overstadigt Humer og vanvittige
Lojer. Med Maskerade og Julestuen, der opfartes ved
Fastelavnstider 1724, vendte Skuepladsens Held for
en Stund tilbage; Maskeraden opfertes tre Gange i
Trek — det storste Sceneheld, Skuespilhuset endnu
havde haft.

De okonomiske Vanskeligheder var endda sterre
end de kunstneriske, men dem tog Aktererne sig let,
det gik ud over den stakkels Capion, der hftede over
for Komediehusets Kreditorer. Prioriteterne steg til op
over Taget og Veksellaanene mangedobledes, navnlig
efter at Maskeraderne, Nodhjzlpen, man idelig tyede
til, var bleven forbudt i Februar 1724 — Autoriteterne
vilde Hasardspillet, der florerede ved disse Lejligheder,
til Livs. Allerede i 1723, netop i de Dage, da Ellevte
Juni trak de terminsspgende Landboere til Komedie-
huset, blev Capion som en anden Skyldenborg sat i
Slutteriet af de utilfredsstillede Kreditorer. Det lykke-
des ham at slippe fri, men hurtig trak Nettet sig atter
sammen om ham. Fra Dag til Dag blev Forholdene
vanskeligere, til sidst havde han ingen anden Udvej
end at fraskrive sig Retten til Komediehuset og over-
lade det til Montaigu mod en Lejeafgift — som denne
ikke kunde svare. Selv forsvandt han omsider fra det
hele.

Holberg dyngede det ene komiske Mestervaerk oven
paa det andet for at holde Liv i Skuepladsen. I 1724

kom Jacob von Thybo paa Scenen, i Terminstiden
opfertes den uforlignelige Parodi Ulysses von Ithacia,
snart derefter Kilderejsen, netop da Kildetiden omkring
St. Hans og Vor Frue Dag var forbi. Stykket havde
Aktualitetens friske Preeg og maatte lokke det nyfigne
Publikum; det samme gjaldt Ulysses, thi von Quoten,
den gamle tyske Komedies sidste Representant, gav
netop Forestillinger paa Skrazdernes Lavshus i Bro-
lzeggerstrede. Alligevel reagerede Publikum kun tre-
vent, og Skuepladsens gkonomiske Forhold forvearredes.
Komediehuset blev overtaget af en af Byens driftigste
Pengeudlaanere, Levin Isaac Wallach, og for Aktererne
gik Aaret til Ende paa den Maade, at de fra Dag til Dag
spiste den knappe Fortjeneste op og ellers levede paa
Borg. Naar Tiden for Lejeafgiftens Betaling nzrmede
sig, salverede Montaigu sig ved et Moratorium — han
havde ikke blot udstuderet Teatret, han havde ogsaa
lert Byens Joder Kunsten af. Vinterforestillingerne
sluttede et Par Dage for Jul med Henrik og Pernille,
og man tog fat paany mellem Helligtrekonger og
Fastelavn. Men klog af Skade var Kreditorerne nu
paa deres Post. Byfogdens og Politimesterens Betjente
medte op med uhonorerede Veksler og lagde Beslag
paa Teaterkassen — man ligefrem sloges om dens
magre Indhold. Da Komediehuset lukkede i Februar
1725, var ikke blot Fastelavnsspillene forbi, det var
forelobig ude med den danske Skueplads.

Et helt Aar var der stenget og tomt. Truppen op-
lostes og Aktererne spredtes, nogle drog til Jylland,
andre til Norge; Montaigu blev hjemme og maatte
friste Livet ved Sproginformationer. Joden gik snart
ad undas, og det viste sig nu, at der bag ham stod
en fornem militer Embedsmand, Generalmajor og
Chef for Fodgarden, Hans Jacob Arnoldt. Arnoldt
har i Tidens Lob opnaaet en Slags Navnkundighed
som Skuepladsens Beskytter, men ganske med Urette
— han havde blot forsegt at ambringe sine Penge
paa en fordelagtic Maade, hvilket dog i dette Tilfzlde
var ganske mislykkedes. Holberg var efter Komedie-
husets Lukning rejst til Udlandet. Skuepladsen havde
optaget ham overmaade meget i de sidste Par Aar,
nu syntes han at vare treet og hans Interesse ved at
dale; den svandt nasten helt, da det ikke lykkedes
ham at faa Den politiske Kandestober opfert i Paris.
Man forstaar godt hans dristige Tanke: kunde Moliére
spilles paa Dansk i Kebenhavn, maatte Holberg kunne
spilles paa Fransk i Paris — men det lod sig altsaa
ikke gore paa dette Tidspunkt. Der er nappe Tvivl
om, at han i 1725 i det hele og store har sluttet
Komedieskrivningen i denne Periode af sit Skribentliyv.

For Holberg var vendt hjem, var det lykkedes
Montaigu at faa en Ordning med Arnoldt, saaledes
at han mod en aftenlig Afgift fik Ret til at benytte
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Komediehuset. Han havde atter faaet Truppen samlet
og rekonstrueret, og Skuepladsen var genaabnet i Fe-
bruar 1726 med Tartuffe — atter denne Gang med et
Moliere-Stykke. 1 den forste Tid levede Aktorerne
vasentlig paa Repriser, Oversattelser og Holbergske
Komedier fra Skuepladsens forste Periode, 0g det
varede ikke lenge, inden Besoget atter begyndte at
sloje af. Holberg kom hjem i Foraaret og rakte atter
Skuepladsen en hjelpende Haand, men uden den
gamle Begejstring; han endrede hist og her i de
gamle Komedier og overlod Aktererne nogle andre,
han havde liggende. Blandt Terminsstykkerne kom
Den pantsatte Bondedreng op for forste Gang, og for
yderligere at befaste Skuepladsens Stilling engagerede
Aktererne et fransk Danserpar, der lige indtil Jul blev
et meget betydende Led i Aktionerne paa det gen-
aabnede Skuespilhus. Stykkerne udpyntedes med Effekt-
midler, mellem Akterne baade i Molieres og Holbergs
Komedier indlagdes Musik og Dans — Publikum for-
langte det. Slutningen af 2. Akt i Den pantsatte Bonde-
dreng minder endnu om, at Komedien oprindelig er
fremkommet i denne Periode.

Den Stundeslose, der forste Gang opfertes i No-
vember, bragte, ssmmen med et Par paa Fransk givne
Forestillinger, Skuepladsen frelst over Julen, men un-
der Fastelavnsspillene blev det aabenbart, at Komedie-
huset atter snart maatte stznge sine Porte; en Aften
var der kun 8 Rdr. i Kassen. Heller ikke Pernilles
korte Frokenstand, der kom op i Februar, kunde af-
vende Sammenbrudet — Hvidetirsdag den 25. Febr.
1727 begrov man den danske Komedie. Det gik for
sig med Fynd og Klem og under fuld Musik. Hol-
berg havde sat et sidste Punktum for sin Lystspil-
digtning i det lille, straalende humerfyldte Lejligheds-
stykke: Den danske Komedies Ligbegeengelse, som
Aktorerne desuden havde udstafferet med overdaadige
Paafund. Da Liget af Fru Comgdia var sznket gennem
Teaterlemmen og Henrik havde kastet sig i Hullet
for ikke at overleve den hgje Dame, hvis Tilstand
unagtelig var bleven »noget tragedisk i Enden«, holdt
Thalia Sergetalen ved den aabne Grav, den samme
Thalia, som med »oprakt Hals« og i »bunted Kla-
der« for faa Vintre siden havde aabnet den danske
Skueplads.

Komedien var imidlertid kun skinded, Montaigu
gjorde sig alle tenkelige Anstrengelser for at vaekke
den til Live igen. Han bgnfaldt indtreengende Kongen
om Bistand, men forst et helt Aar efter, da Ombyg-
ningen af Kebenhavns Slot var fuldfert og Slotsteatret
nyindrettet, genopstod Skuepladsen. Montaigu fik ende-
lig lenge nzrede Unsker opfyldt; Aktorerne aflagdes
med fast Lon, ialt 1500 Rdr. aarlig, blev Hoftrup og
fik Pradikat af »kgl. danske Acteurs«. Forste Gang

spilledes paa Slottet 16. April 1728, Anna Sofies Fod-
selsdag. I Lille Gronnegade begyndte Forestillingerne
paany, og saa vidt man kan skenne var Repertoiret
i det vesentlige bygget paa Harlekinader, hentet fra
Théatre Italien; intet tyder paa, at Holberg har haft
med Skuepladsen at gore i dette tredje og sidste Sta-
dium, han var optaget af ganske andre Ting. Aaben-

bart var det Montaigus Mening at tilfredsstille den

lettere Smag ved Forestillinger paa Byens offentlige
Skuespilhus og henlegge det vaegtigere Repertoire til
Slotsteatret.

Men atter kom der Vanskeligheder af gkonomisk
Art. Aktorerne var kommen i store Lejerestancer til
Arnoldt, og denne fordrede nu et endeligt Opgor af
det hele Mellemvarende, baade finansielt og juridisk.
Han kunde ikke komme uden om Montaigus Privile-
gium, thi vel var han Ejer af Komediehuset, men
Montaigu havde ubetinget Eneret til at give Forestil-
linger i Hovedstaden. Ud paa Sommeren trak det
op til et stort Postyr, hvorunder Arnoldt endog truede
med at sende en Trop Musketerer for at lukke Kome-
diehuset og jage Aktorerne paa Porten. Striden stod
lenge paa, og Arnoldt var utvivisomt blevet den under-
legne i Langden, om ikke hejere Naturmagter havde
grebet ind. I sidste Halvdel af Oktober havde Akto-
rerne forgaves kravet Bistand hos Notarius publicus
og netop klaget til Kongen over Arnoldts Fremfaerd,
da den store Ildebrand bred ud og lagde mere end
en Tredjedel af Hovedstaden i Aske. Ingen havde
mere Tanke for Skuespil, Tiderne bley vanskelige, og
Aktorernes Len inddroges fra 31. Decbr. 1728. Der-
med var det faste Grundlag for en dansk Skueplads
bortskyllet for lange Tider. Forsog paa atter at gen-
rejse Komedien glippede, og Udsigterne lukkedes helt
under Christian den Sjette, da Pietismen begyndte at
brede sig. Komediehuset blev nedbrudt 1738, og en
Byggespekulant rejste seks Lejehuse paa Grunden.

Som Skuepladsens Forhold udadtil formede sig,
maa det staa klart, selv for en mindre opmzrksom
lagttager, at det, der fattedes, var Forstaaelse i Publi-
kum. Hele den gkonomiske Misére kom af Publikums
Ligegyldighed. Almenheden havde ingen dramatisk
Opdragelse, den var endnu bjergtagen af den gamle
tyske Komedie, Smagen var for primitiv. Der var skabt
en dansk Skueplads og originale Komedier, skrevne
med Mesterhaand — det hjalp ikke, Springet var for
stort, fra intet ud i det fuldt ferdige. Montaigu havde
stridt og kampet for det klassiske franske Repertoire,
men havde kun opnaaet at kaste Perler for Svin.
Havde den dramatiske Kultur varet storre, maatte en
By paa ca. 65000 Indvaanere vare stor nok til en
Skueplads, der kun spillede enkelte Aftener i Ugen, i
Reglen Mandag, Onsdag og Fredag, og som holdt
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lukket flere Maaneder af Aaret; Spilletiden faldt nemlig
i tre Perioder: Fastelavnsspil mellem Helligtrekonger
og Fastelavn, Sommerspil fra April-Maj til Juli, Vinter-
forestillinger fra September-Oktober til Jul.
Repertoiret var der intet at sige paa. Vi kender det
ganske vist kun delvis, ialt 57 Stykker, hvoraf 23
Originaler, Resten Overszettelser, men tilstraekkeligt
til at skenne over, hvorledes det var beskaffent. Af
Overszttelserne er ikke mindre end fjorten af Moliere
— hvoriblandt hans ypperste Komedier — og seks af
Regnard; blandt de andre er Lystspil af Hauteroche
og Dancourt, Tragedier af Racine, kun fire Stykker er
hentet fra det franske Theatre Italien. Ft Par engelske
Komedier, der horte til Repertoiret, var i Virkelig-

heden af fransk Oprindelse. Den danske Skueplads
var saaledes i sit Udspring sterkt praeget af fransk
Teater — en naturlig Folge af de Forhold, hvor-
under den var opstaaet.

For os ligger Skuepladsens Tyngdepunkt i Holbergs
Komedier, i Samtiden var Moliere den foretrukne.
Det var forstaaeligt, at Montaigu gav ham Forrangen.
Holberg stred for Forstepladsen, men opnaaede kun en
kneben Ligestilling, saa lenge Skuespillene bestod i
Frederik den Fjerdes Tid. Forst siden kom Erkendelsen
af den Holbergske Komedies Forret paa den danske
Skueplads, For os staar hint Skuespilhus, hvor de
forste Gang kom frem, i en Glans af Fest og Farver
— 1 Refleksen fra det Holbergske Lystspil.

Ludvig SHolberg

AF TH. A. MULLER

I Sommeren 1716 var Ludvig Holberg vendt til-
bage til Kobenhavn efter halvtredie Aars indholdsrige
Rejser i mange af Europas Lande. Han havde hidtil
kunnet fore og havde ogsaa fort sit Liv, som
det passede ham, uafhzngig af Baand af
nogen Art, beskaftiget med Studier af
Fortidens og Samtidens Litteratur
i Kebenhavns og Udlandets Bi-
blioteker, af fremmede Lande
og ikke mindst af Mennesker
af mange forskellige Nationer,
Religioner og  Samfundslag.
Naar han — fraset et Par smaa
kortvarige Huslererpladser —
havde formaaet at leve dette frie
Liv, kun beskaftiget med sin egen
Udvikling, skyldtes det for en ve-
sentlig Del personlige Egenskaber hos
ham: Nojsomhed, uforferdet Humer, ube-
tvingelig Videlyst, Ligegyldighed overfor andres
Dom og Evne til at vere sig selv nok. Men
det skyldtes ogsaa i hoj Grad — ligefra det Ojeblik,
da han i 1708 slog sig ned i Kgbenhavn — hejsindet
Stotte hos de mange af Rigets ledende Mend, helt
op til Kongen, han allerede i disse Aar kom i Be-
rering med i Monarkiets Hovedstad.l) Nu blev han,
knap halvandet Aar efter sin Hjemkomst, i December
1717, efter et gammelt Lofte af Kongen, Professor
ved Universitetet med rigeligt Udkomme, i et Embede,
der ikke lagde synderlig Beslag paa hans Tid og ikke
toges synderlig alvorligt af ham; det gav ham naesten
uindskrenket Fritid til at sysle med sine Interesser

Pasta af Holberg®)

og til at realisere det Forehavende, han tidlig havde
folt Karlighed til: at »forbedre det danske Sprog«
og tilfere den danske Litteratur nye gode Varker.
Han indrettede sig i de folgende Aar som
mange andre yngre ugifte Mand i an-
b sete Stillinger, logerede sig ind hos
en Familie i et anseligt Hus i en
af Byens fine Gader2); i hvert
Fald fra 1720 og til Branden
1728 logerer han »paa Salenc«
hos Sukkerbager Geelskircken
i dennes anselige grundmu-
rede Hus paa Kebmagergade
(nuvaerende Nr. 26, Erslevs
Boghandel), en Bopzl, der lige
saavel fortjener at mindes som
hans sidste Bolig i Fiolstrede;
herfra gik nemlig i de folgende Aar
hans Vej ikke blot til Universitetet, men
ogsaa gennem Silkegade til Komediehuset i
Lille Grennegade; her paa Salen er hans »Pe-
der Paars«, Skiemtedigtene og Komedierne blevet til,
hvilke sidste 1725 averteres til Salg »paa det sad-
vanlige Sted paa Kisbmagergade udi Sukkerbagerbo-
den nzest op til David Skolemesters Gaard«. Her levede
han en Rakke lykkelige Aar blandt venlige Mennesker,
i Ro blandt sine kere Boger, og her faldt hans hojeste
littereere Blomstringstid. Intet Under, at han senere i
sin Levnedsbeskrivelse mindes denne Tid og denne
Bolig med vemodig venlige Ord.
Holbergs forste poetiske Forspg stammer fra Aaret
1718, umiddelbart efter at han var kommen sikkert i

= hlg




Havn som Professor. Det er det, som senere optoges
som Nummer 4 i hans satiriske Digte fra 1722, og
danner Indledningen til den Rakke poetisk-satiriske
Varker, der udkom i de folgende Aar og som udgor
hans Produktions Blomst: Satirerne, Peder Paars og
Komedierne. Det drofter heri et Sporgsmaal, som lenge
efter vedblev at beskeaftige
Holberg: om en aldrende
Mand — ti som en saadan
folte han sig selv — turde
vove /Agteskab med en
yngre Pige; de Farer, der
ved Underspgelsen meldte
sig for hans Fantasi, er imid-
lertid saa mange, at de fyl-
der 18 ftrykte Sider, saa
Spergsmaalet besvares be-
negtende. Dette forste dig-
teriske Forspg indeholder
allerede karakteristiske Ejen-
dommeligheder for Hol-
bergs senere Produktion:
den uhyre Hast hvormed
han arbejder (han angiver
selv, at Digtet er bleven
ferdigt i et Par Dage);
hans brede, festlige, her
serlig  grovkornede Hu-
mor, det at Emnet senere
optoges til fornyet og bre-
dere Behandling i drama-
tisk Form (i Barselstuen),
at Spiren til et Drama lige-
som ligger skjult her, og
endelig den ringe Sans for
Versifikation. Holberg be-
tragtede jo egentlig al bun-
den Form som et menings- ...
lost Paahit af forstyrrede
Mennesker, hvis eneste Virk-
ning var at bringe Ordene
ud af deres naturlige Orden og gere en klar Mening
uforstaaelig. Begribeligt ud fra saadanne Anskuelser om
Poesi er det, at der trods mange lzrde Studier altid
kom noget ubehjzlpsomt og mekanisk over hans Vers,
saaledes som der ogsaa indtil da havde vaeret det over
hans Prosa; i et parodisk Veark som »Peder Paars«
giver denne Kantethed Stilen en — nappe Forfatte-
ren ubevidst — Charme mere. Det var forst i Ko-
medierne, at han fandt en kunstnerisk Form, der pas-
sede ham; og gennem den larte han ogsaa at skrive
sig fri til hans senere Varkers ejendommelige lune-
fyldte Prosastil.
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Titelkobber til en Samling Smaaskrifter af Holberg, der samme Aar han
dode blev udgivet af Litteraten W. Hoyberg. ¢)

Hvad der saa hurtigt har fort den unge, nys ansatte
Professor bort fra Videnskaben og ind paa Kunstens
Vildspor, har han nazppe selv varet helt klar over i
Enkelthederne. Han betegner det i Indledningen til
Skiemtedigtene (1722) som en pludselig Raptus, noget
uimodstaaeligt, der er kommen over ham, og som han
ikke selv er Herre over; saa
meget mere uforstaaeligt
som han efter sit eget Si-
gende indtil sit 35te Aar
aldrig havde gjort et Vers,
ja, manglet Sans for Poesi
i en saadan Grad, at han

betragter Beskaftigelsen
med de gamle Digtere som
»et nodvendigt Onde«, som
han kun paatog sig for
Sprogstudiets Skyld. Vi er
delvis i Stand til, klarere
end Holberg maaske selv
har kunnet eller villet, at
spore en Rakke af Moti-
verne i hans poetiske Ud-
vikling. Det forste Sted til,
at Holberg bliver sig sin
satiriske Evne bevidst og
prover paa at formumme
sig i en andens Skikkelse,
er rimeligvis kommen gen-
nem Udkaempelsen af en
Strid, som Holberg netop
paa dette Tidspunkt havde
med en Konkurrent til en
Stilling, som han gnskede
for sig selv, den fremragen-
de Dygtighed Andreas Hoi-
En lidt flot overlegen
Omtale af Holbergs @ldste
historiske Arbejde i Hoiers
»Danemarkishe Geschichte«
(1718) forte til, at Holberg
formummet bag et Par kendte, forsumpede Studen-
ters Maske angreb ham i to pseudonyme Skandskrif-
ter, der efterligner Tidens latinske Disputatser; de er
en Kaede af Grovheder og Angreb paa Hoiers private
Liv, af illoyale Angiverier for Ting, som det den Gang
ikke var hyggeligt at blive anklaget for: Foragt for
Fadrelandet, Spillen under Dzkke med Landets Fjen-
der, ketterske Meninger om den hgjlovlige Enevolds-
regering, Udbredelse af ugudelige og uszdelige An-
skuelser, alt udmundende i en blid Overgivelse af Syn-
deren »i Teologernes Hander«. (Hoier kom da ogsaa
i stor Fortred). Disse to uhyggelige Verker mangler
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LUDVIG HOLBERG

(Efter Stik af den hamburgske Kobberstikker Chr. Fritzsch fra 17315)
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ethvert Glimt af Holbergs senere Vid, men de er ejen-
dommelige i hans Produktion ved, at han i dem for
forste Gang efterligner en fremmed Stil og berer
fremmed Maske og udfolder Evner, der falder uden-
for det strengt Videnskabelige.

Men digteriske Forsgg er i det hele ikke saa gan-
ske fremmede for Holbergs tidligere Liv, som han
synes at mene. Hangen til Satire, ogsaa i poetisk
Form, bundede dybt i hans Natur og lader sig spore
helt tilbage til hans Barndom, da han skrev satiriske
Vers (formaliter slette som alle de senere) mod en
kvindelig Paargrende i Onklens Hus i Bergen. Det
satiriske Drag i hans Natur bunder saa dybt, at det i
hvert Fald i senere Aar i fremtreedende Grad afspej-
lede sig i hans Ydre; Komponisten Scheibes forste
Indtryk af ham, saaledes som han 1741 meddeler det
i et Brev til Gottsched, var, at han saa ud som en
»lebendiger Satyr« — en Side af hans Vasen, som
de bevarede Billeder ikke ret giver noget Udtryk for.

Det lange Ophold i Paris i Tiden efter 1714 har
sikkert bragt skjulte artistiske Drag frem hos ham;
Vilhelm Andersen gor med Rette opmzarksom paa den
lette, med talrige franske Gloser udstyrede, spillende
artistiske Stil, hvori Just Justesen i Fortalen til Ko-
medierne 1723 fremsatter sine moderne Anskuelser,
en skarp Modsztning til den tunge, indviklede Stil,

~ hvori Fortalerne til de historiske Vaerker fra Tiden for

1714 udvikler dens nye hollandsk-engelske Dannelses-
program. Det er bl. a. Paavirkning fra Pariserophol-
det — der maaske indtil et belejligt Tidspunkt har
ligget latent — som nu bringer det unge i hej Grad
argerrige Geni til ikke at ville ngjes med at vare
en moderne Videnskabsmand og at forbedre den dan-
ske Litteratur med nye historiske og filosofiske Syns-
punkter, men til at forsege at give den danske Litte-
ratur »Specimina« paa de forskellige littereere Kunst-
former som han har lert at kende i Frankrig. Hvor
tidlig end Tanken herom kan veare dukket op hos
ham, holder han den nede, til han sidst i 1717 gko-
nomisk er i sikker Havn, men saa heller ikke et Oje-
blik lengere. Som saa ofte for forer han nu sit Liv,
som han vil; i en lang Aarreekke kommer der ikke
et eneste fornuftigt, leerd Vaerk fra den nyansatte Pro-
fessor, men derimod en Rakke poetiske Skrifter, der
betegner et Gennembrud i dansk Litteratur: Skiemte-
digtene, Peder Paars og Komedierne. Holberg har
atter her som saa ofte i sit Liv sat sig ud over den
almindelige borgerlige Moral og handlet efter sit ar-
tistiske Temperaments Indskydelser. Han havde gjort
det flere Gange for: han havde mod Familiens @n-
ske 19 Aar gammel solgt Rub og Stub og var rejst
til Holland, hvor han havde turet rundt under lidet
borgerlige Forhold for tilsidst at skaffe sig Penge til

Hjemrejsen ved at traekke Veksler paa Familien i Ber-
gen, som han aldrig mere turde komme for Qjne;
han havde et Par Aar senere i Christiansand narret
en skikkelig trondhjemsk Patricierson, som slet ikke
passede til sligt, til at lebe bort med sig til Eng-
land®); han havde senere for et Stipendium, der var
bestemt til Studium ved protestantiske Universiteter,
fartet om i katholske Lande, studeret hajst ugudelige
Boger og levet sammen med forlobne irske Katholi-
ker og mnordiske Renegater. Nu forelog han et lig-
nende temperamentsfuldt Skridt, idet han saa saare
han havde faaet Foden indenfor Universitetet, lagde
de lerde Studier paa Hylden til Fordel for Kunsten;
og hans forste poetiske Vark var en kaad og hvas
Satire over den zrbare Bedsteborgerlighed og Fili-
steriet, det uborgerlige artistiske Genis Fjende, vari-
eret i en Mangde Typer uden om Hovedfigurerne
Peder Paars og Per Rus; det er den danske Littera-
turs forste Fremstilling af den provinsielle Filister, en
almenmenneskelig Type, men vel med de sarlige
Trek, som den danske Varietet af Racen havde (saa-
ledes som Holberg jo i det hele valger sit Stof fra
den By og den Landsdel indenfor Monarkiet, hvor
han fandt sit blivende Hjem; i Norge havde han vel
fundet en anden Varietet af Racen).

Holbergs Emancipation, hans poetiske og satiriske
Virksomhed vakte folgelig nogen Forargelse blandt
Kolleger og ogsaa ellers i Byen; men gennem-
gaaende fandt han lige fra den forste Begyndelse i
den By, hvor han havde slaaet sig ned, en i de Ti-
der enestaaende Frihed for sin Virksomhed og megen
Anerkendelse. Selve Oversekreteren i det danske Kan-
celli, Fr. Rostgaard, blev pure afvist, da han indgav
en Klage over »Peder Paars¢, og der blev i hele
Holbergs Levetid ikke lagt ham et Halmstraa i Vejen,
skont hans Udtalelser ofte var meget mere radikale,
end de ellers blev taalt i Tiden. Og vi har fra en
Samtidig (Chr. Deichmann) en Beretning om den
enestaaende Begejstring, »Peder Paars« vakte ved sin
Fremkomst; »intet Skrift har i dette Land og faa i
andre gjort saa megen Opsigt, og er med saa stor
Begierlighed bleven lzst af hgje og lave af alle

Steender . . . Nationen blev ligesom henrykt. Bogen
var i hver Mands Hander og Peder Paars i alles
Munde . . mange kunde endog nasten Bogen uden-

ad« (det siges f. Ex. om Luxdorph).

Naar Holberg saaledes straks mgdte Forstaaelse for
sin poetiske Virksomhed, staar det for en Del i For-
bindelse med, at hans Fremtraden som Digter faldt
paa et lykkeligt Tidspunkt; ogsaa her var Lykken ham
god. Den store nordiske Krig var efter mange og
lange Aars Uro efter Karl XII's Fald 1718 endt paa
en for Danmark bersmmelig Maade: dets farlige
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Fiende Sverrig var fra sin Stormagtsstilling sunket
ned i Fattigdom, og de upaalidelige gottorpske Her-
tuger var fordrevne. 1 Monarkiets ledende Kredse
vaktes herved en steerk patriotisk Folelse; man dromte
om en livsalig Fredsperiode efter den bersmmelige
Krig, saaledes som Rom havde haft det under Au-
gustus efter Borgerkrigens Radsler, og som Meonster-

Rostgaard, gift med en anden Halvsester til Dron-
ningen o.a. | Frankrig havde jo netop under Ludvig
XIV Scenen givet Tidens Tanker Udtryk, havde frem-
met Sproget og Litteraturen. Det var derfor kun na-
turligt, at disse Kredse ydede al Stette til den gamle
Montaigus Tanker om at oprette en dansk Skueplads.
Og blandt de ansete og fornemme Mznd, som kom

Tegning af Marstrand (efter Fotografi af Dr. Mentz, ikke gengivet for) til »Julestuene, Scene 13. Pernille har faaet den gamle Jeronimus til Blindebuk
og »mager det saa, at han ikke faar fat paa nogen<. Imidlertid forsvinder den unge Kone og hendes Galan op ad Trappen.

landet Frankrig havde haft det under Ludvig XIV:
dansk Sprog skulde i den bringes til /Are og dansk
Litteratur blomstre frem; Universitetet skulde refor-
meres efter Tidens Krav, det skulde vare en Skole
for Livet, ikke for ded Lzrdom osv. Men disse de
ledende Kredses Tanker genfinder vi jo netop i hoj
Grad i Holbergs Skrifter, der altsaa har den Lykke
at falde i Traad med det, der bar frem i Tiden; vi
finder dem ogsaa ellers i Tidens Litteratur, i Ansog-
ninger og senere i Gronnegadeteatrets Prologer.
Disse Ideer beskyttedes og fremmedes i hoj Grad
af den magtige Kreds, der samledes om Frederik 1V’s
anden Dronning Anna Sofie (1712 viet til Kongens
venstre Haand, 1721 Dronning); til den herte Stor-
kansleren J. L. Holstein og hans Hustru, Dronningens
Halvspster, Oversekreteren i det danske Kancelli Fr.

til at stotle den nye Scene med Prologer, Oversattel-
ser af franske Dramaer og Originalstykker, Mand
af Centraladministrationen, Diplomatiet og ' Dom-
stolene, som Justitssekreteer, senere Justitiarius i
Hojesteret, Diderick Seckmann, Kancellisekretzer Jacob
Bircherod og Hofretssekretzer Joachim Paulli —
blandt dem var ogsaa Holberg. Og det var »Mznd
af de forste Rangklasser«, hvis gentagne Anmodnin-
ger det ikke var let at sige nej til, der efter Holbergs
eget Sigende fik ham til at skrive for Teatret; og det
var netop hans respektlpse Satirer, der gjorde, at disse
fornemme Mand ansaa ham for skikket til at forfatte
Skuespil. Der kunde vel vare en eller anden Kollega,
iser Hans Gram, der kunde skumle over der nye
Professors Virksomhed. Men han befandt sig absolut
i fint Selskab, naar han viste Teatret Interesse.
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At det var den rette Mand, man havde henvendt
sig til, viste sig hurtigt. Den 23. September 1722
aabnedes Skuepladsen, og i Foraaret 1723 kunde Hol-
berg lade 5 anselige Komedier trykke, alle opforte
i den forlobne Szson, og meddele Titlerne paa 10
andre, som han havde liggende fzrdig og som for

af Holbergs Forfatterpsykologi; og det har da 0gsaa
veret ivrig diskuteret af Holbergforskere. Holberg
forteller selv, at det var Oprettelsen af den danske Skue-
plads, der gav Stegdet til hans Komediedigtning, og
der er ingen Grund til at tvivle om Rigtigheden heraf;
i saa Fald kan han ikke vaere begyndt at skrive Ko-

storste Delen ogsaa blev trykt de felgende to Aar.
Blandt dem findes alle hans store Karakterkomedier :
Kandestoberen, Den Vegelsindede. Jean de France,
Jeppe, Gert Westphaler, Barselstuen, Jacob von Tyboe,
Den Stundeslose, Erasmus Montanus, Don Ranudo;
de fantastiske Litteraturparodier Ulysses og Melampe ;
og muntre Farcer som Den Ellefte Juni og Hexeri.
En i Sandhed enestaaende Produktion.

Hvorlenge Holberg har veret om at udarbejde
disse 15 forste Komedier; med andre Ord, hvornaar
han er begyndt at skrive Komedier, er et Sporgs-
maal, der er af ikke ringe Betydning for Forstaaelsen

Tegning af Hans Tegner til Jeppe paa Bierget< 11 Akt
3die Scene. Jeppe i Baronens Seng. Han tommer, torstig
efter Rusen hos Jacob Skomager, Vandfadet som Lakaien
’ Erich bringer ham.

medier for Foraaret 1722, da Planerne om den danske
Skueplads begyndte at tage Form. Hermed stemmer
det ogsaa, at han vel forst kan vare begyndt paa
sin Komediedigtning, da han blev fri af Peder Paars
og Skiemtedigtene, der ogsaa begge indeholder en
Mznge lpse Udkast til Figurer og Situationer, der
senere udarbejdedes videre i Komedierne; men Skiemfe-
digtenes Fortale er netop dateret 12. Januar 1722,
Holberg har altsaa hejst haft et godt Aar til Udar-
bejdelsen af sine 15 anseligste Komedier, hvilket vil
sige, at han har skrevet mindst en Komedie om Maa-
neden. Denne uhyre Produktionsevne, der efter Hol-
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bergs Sigende allerede undrede Samtiden, har under-
tiden forekommet senere Tider lidet sandsynlig. I
Virkeligheden er den ikke enestaaende i Holbergs
Forfattervirksomhed; hans Produktion af historiske
Arbejder i Tiden efter 1727 er mindst lige saa stor,
og har forundret ikke blot Samtiden men ogsaa Hol-

undrede sig over det meget, han fik udrettet, svarede
han, at Aaret jo havde 365 Dage, hver med 10 a
12 brugelige Arbejdstimer, i hvilke adskilligt kunde
bringes fra Haanden. Og det var med Lyst og Glzde,
han gik til Arbejdet; han var i Virkeligheden besat og be-
ruset af det; han taler snart skemtende om sin
11
)
|
1

X

i

|
i
|

Tegning af Marstrand (efter Fotografi af Dr. Mentz) til »Jeppe paa Bierget« Il Akt 3die Scene. Jeppe i Baronens Seng.
Kammertjeneren : Jeg onsker Eders Naade en lyksalig god Morgen! Her er Slaabrokken, om Eders Naade vil staa op«.

berg selv; han opregner selv med Undren Sidetallene
paa Bindene af Danmarkshistorien; 1729 kommer hans
»Danmarks og Norges Beskrivelse« med 744 Sider i
Kvart, 1732—35 de 3 Bind Danmarks Riges Historie
paa 846, 922 og 702 Sider i Kvart, 1738 Kirkehisto-
rien med 1032 Kvartsider, 1739 Heltehistorierne med
1150 Sider osv.

Denne uhyre Produktivitet skyldes mange sammen-
stodende Omsteendigheder. Der er forst Holbergs ene-
staaende Arbejdsevne og Arbejdslyst. Arbejde optog
hele hans Dag paa faa Timers Hvile nar; naar Folk

»Skrivesot« som »en Slags Sindssyge«, som »det er
lige saa vanskeligt at faa Bugt med, som det er at
faa en, der en Gang er forfalden til Braendevin, til
at holde op med at drikke«; snart fortzller han i
Skiemtedigtene paa antik Vis om »Musen«, der be-
setter ham og, hvormeget han end stritter imod, dri-
ver ham viljelest »som en Machine« til at digte, sxt-
ter hans Blod i Bevaegelse, saa han ikke han sove,
for han »har fort i Pennen alt Galskab, Giekkeri, alt
hvad jeg seer og herer«. Hans digteriske Periode
»paa Sahlen« hos Sukkerbager Gelskirchen har virke-
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lllustration til »Den politiske Kandestober« fra Fursmans franske

Oversattelse, 1746. Det forestiller Collegium  Politicum ;

Mester Herman sidder for Bordenden og viser med Spidsen af

sin Kridtpibe, hvor Tyskland ligger; Sivert Posekiger har i sin

Glede over at have fundet Donaustrgmmen vzltet Olkruset;
Gedske viser sig i Daren 7).

lig veret, som han siger, »en Raptus«, en guddom-
melig Besathed, hvor han har skrevet i Inspiration
uden at vere sig selv magtig; for sterk for de fine
Nerver og det svage Legeme, som han maatte stimu-
lere til det uhyre Arbejde med sterk Kaffe. Det er
sikkert sin egen rivende hurtige Produktion, Holberg
tenker paa, naar han lader Martha i Jean de France
sige: »det gaar med mig, som med dem, der skri-
ver Comoedier, imens de skriver paa Comoedien, fal-
der dem af sig selv ind, hvorledes den skal udfores
og endes<. Allerede ved Udarbejdelsen af Peder Paars
havde moxen hvert Blad kostet ham en dygtig Hoved-
pine og tolv Skilling udi Café til at jage den paa
Dor med; da han var ferdig med Komedierne,
havde det anspandte Arbejde gjort ham til en aldet
0g syg Mand; saaledes havde Musens Besog taget
paa ham.

Men Arbejdet havde trods al Arbejdslyst sikkert ikke
veret muligt, hvis ikke et uhyre Materiale af lagt-
tagelser, Oplevelser og littereere Reminiscenser stadig

havde vearet ham prasent, og, da han begyndte at
skrive Komedier, allerede delvis bearbejdet i andre
Varker, saa at han uden synderligt Arbejde kunde gse
lige deraf. Og hvis han ikke havde haft en Aand, der
kunde omarbejde det og stobe det i Former, saa det
blev til levende Liv. |
Holberg er en lagttager af Profession og af Lyst;
en lagttager af Omverdenen og af sig selv. Han be-
tragtede Livet mere, end han deltog i det. Vi har
Vidnesbyrd derom lige fra hans Barndom, da han paa
Bryggen i Bergen betragtede Slagsmaalene mellem
Latinskoledrengene og Laredrengene, men ikke selv
deltog i det. Han har paa sine Rejser »hellere ran-
saget Mennesker end Bibliotheker«, hvad ikke vil sige
lidt; den besvarlige Rejse i Postvogn Dag efter Dag,
er ham, selv da han 1726 er syg og tret, en Gledé,
da han hver Dag »faar nye Medrejsende; snart rejser
leg med Franskmend, snart med Englendere, Spaniere
og Tyskere, snart med Krigsfolk og snart med Lerde«;
et to Dages Samveer med en gammel forhenvaerende
vestindisk Serever er ham en sand Fryd, for de Op-
lysninger han faar om hans Liv. Her i Kobenhavn
fortseetter han sit Menneskestudium i Selskaber,
paa Vertshuse og lange Fodvandringer paa Landet;
»i sin Tid kom jeg jevnlig paa Vertshuse, men var
dog stadig negtern; man kunde hver Dag finde mig
blandt Spillere, men jeg spillede dog aldrig selv«; en
Situation fra hans eget Liv, han med ringe Forandring
oftere har indsat i sin Digtning, f. Eks. i Scenen med den
blege, magre Stadssatyrikus, der i Peder Paars sidder
nogtern og med ®rbart Ansigt paa Vertshuset, kun
kober for en Skilling Snus og drikker Vand, alt imens
han herer paa Spidsborgernes Passiar om de gode,
gamle Tider; han har »et helligt og arbart Ansigt
paa« ligesom Jacob Oldfux i Melampe, »naar han om
Aftenen gaar paa Viin-Husene for at here, hvad Folk
taler«. Hvor grundigt hans Studium har varet, kan vi
paa blot et enkelt Punkt se af det uhyre faglige Kend-
skab, han aabenbart under sit Samver med Spillere
paa Vartshus har erhvervet sig til Teknikken og Ter-
minologien i alle Slags Spil: Kort, Tarning og Keg-
ler, et Kendskab, der evindelig, selv i hans mest mo-
ralske Skrifter, former sig paa Tungen af ham som
forklarende Lignelser ud fra Kortspillets Terminologi,
ia, selv i hans Rektortale ved Universitetet 1736 fal-
der et L’hombrebillede med ind 8). Og ligesaa nojag-
tigt er hans Kendskab til Detaljerne i alle Former af
Dans, lige fra de gamle som Menuet, Passepied og
Folie d’Espagne, »som bestod udi adskillige Variationer,
saa at der fast behovedes lige saa lang Tid til at docto-
rere udi den Videnskab som udi Philosophie«, og ned
til de simplere: Engelskdansen, Cotillon og Polskdan-
sen, som Kusken til Nod kan danse, og den bondske
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Korsedans, som David Skolemesters Goldamme dan-
ser saa net. Holbergs Viden paa disse to Omraader
af Livet, der vel personligt laa ham ret fjerne, er be-
tegnende for hans Interesse for at forstaa Livet i alle
dets Former, og for hans Studiums Grundighed. Umu-
ligt er det heller ikke, at han efter Skuepladsens Op-
rettelse, lige som Jupiter i »Uden Hoved og Hale« kan
have haft Lyst til at »retirere sig og tage Sted paa
Galleriet endeel for at iagttage Folks Forhold og
Geberder«, Og han er ikke en passiv lagttager; lagt-
tagelsen bliver for ham, som den Kunstner han er,
Motiv til digterisk Behandling; hans »Muse« er der
straks og siger: »Skriv, her er Materie, gak hen, Af-
ridsning giv«; han kan ikke sove, for han »i Pennen
forer . . . alt, hvad han ser og herer« (3 Satire).

‘Men ikke mindre end andre Mennesker har Holberg
studeret sig selv; ingen Lzege har med sterre Inter-
esse iagttaget em maerkelig Patient, end Holberg sig
selv: sine Nerver, sin Affeoring, sine Taender, sit
Humor, sine Tilbgjeligheder; og han har intet forholdt
sine Lzsere. Men Studiet af ham selv har ikke blot
Interesse rent videnskabelig eller moralsk til Belee-
ring for ham selv og andre. Ogsaa det er Motiver
til Digtning; de »adskillige solide Fejl«, som han
finder hos sig selv, har den Fordel, at man over dem
kan »giore smukke Comoedier«.

Det er en almindelig Antagelse, som vi f. Eks. fin-
der hos N. M. Petersen, at Holberg i sine Komedier
kun giver Portretter af sin taabelige Samtid; at han
selv kolig, overlegen og munter staar udenfor og over
den og afbilder den Flok af Daarer, som Datidens Dan-
mark skal have bestaaet af. Der er noget om det; hans
Komedier gengiver naturligvis for en Del hans Indtryk
af Omverdenen, og hans Syn paa den var jo i Al-
mindelighed satirisk, saaledes som det sikkert ogsaa
havde veret, hvis det var vor Tids Danmark eller
Norge, der havde afspejlet sig i hans Bliks Hulspejl.
Men Forholdet er ikke saa simpelt. Naar Holberg
Gang paa Gang kommer med Udtalelser om, at hans
egne adskillige solide Fejl egner sig vel til Komedie-
tekster, om at han, »saa tidt han Tempo seer, raillerer«
med sig selv, saa er det mere end en Parade mod den
Uvilje, han mente, at hans Satire fremkaldte. Stoffet
til Komediernes Karakterer faar han i Virkeligheden lige
saa ofte fra Ejendommeligheder og »Fejl« hos sig
selv. Tydeligst lader dette Forhold sig konstatere ved
Den Veegelsindede; den Skildring, som Tjeneren
Torben i Komedien giver af sin Frues Karakter med
de 16 Sind over en Dgrtarskel, genfindes ganske
ngje i Levnedsbrevene brugt om Holberg selv. Torben
ved, at »naar Fruen 8 eller 9 Gange om Morgenen har
varet vexel-viis from-arrig, gudfrygtig-ugudelig, verds-
lig-gejstlig, odsel-sparsom, aabenmundet-tavs, ydmyg-
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Zldste Illustrationer til holbergske Komedier (Fursmans franske
Oversattelse, Kobenhavn 1746). Scener af »Den Vzgelsindede:,
til venstre Lucretias Bod, til hojre et af de unge Par i Samtale,

hovmodig, saa er det ikke langt fra Middag«; »en
Dag er hun syg af Sult, en anden af formegen Mad,
en Dag lgber hun for Mandfolk, en anden leber hun
efter dem; nu kand Folk icke lide hende, fordi hun
er for meget tavs, nu fordi hun er for meget snak-
some«. QGanske paa samme Maade fortzller Holberg
om sig selv, hvorledes hans svage Legeme gor, »at
mit Sind er saa ustadigt, og at jeg er mig selv saa
meget ulig, hvorfor jeg har nok at bestille med, at
de Ustadigheder, mit Sind drives af, ikke skal bryde
ud. De Affekter, som vexel-viis regierer hos mig, er:
Glade-Bedrovelse, Frygt-Mod, Mathed-Hurtighed, Hid-
sighed-Koldsindighed«; han kryber undertiden saa
langsomt som en Myre og gaar undertiden saa hurtigt,
at ingen kan felge ham; han lider af indvortes Hede,
men ingen kan taale mindre Kulde, hans Legeme og
Sind er af en saadan Beskaffenhed, at de kan »faa
Medicos og Moralister til at lgbe April. Og den
Forklaring, han giver paa » Vagelsindet«, er den samme
for hans eget og for Fru Lucretias Vedkommende:
Blodet og de onde Vadsker. Han har forevrigt ikke
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blot behandlet denne underlige Side af sit Vasen i
dramatisk Form, men ogsaa fortellende i den anden Satire
med nazsten de samme Ord som i Levnedsbrevet og i
Komedien, og senere i » Metamorphoserne«; han giver her
Forklaringen paa, hvorfor det Vagelsind, han kendte fra
sig selv, i Komedien er levendegjort i en Kvindeskikkelse;
Temperamentet er egentlig kvindeligt, fra den braen-
dende forelskede Hyrde Ti-
lyros og den koldsindige
Eg Nive nedstammer »en
selsom Quinde-Art, som at-
traar alting og forkaster al-
ting snart; som i et Qyeblik
for ingen Ting kand grade,
i andet Qyeblik for intet sig
kand glaede . . . som kun
bestandig er i Ubestandig-
hed«; men, tilfpjer han,
»deslige Lader man hos
Mand kand ogsaa finde«.
De fandtes som noget vz-
sentligt hos Holberg selv i
det hurtigt vekslende Stem-
nings- og Kunstnertempera-
ment. Vi har her et morsomt
Eksempel paa, hvorledes han
omsztter en Side af sit eget
Vasen i forskellige digteri-
ske Former: fortaellende i Sa-
tiren over Sangeren Tigellius
og i »Metamorphoserne«,
dramatisk i Komedien Den
Veegelsindede.

Men Forholdet er det
samme i en Mangde andre
af Holbergs Komedier; han
stod ikke fremmed overfor
de Fejl, han raillerede over
hos andre. Han kendte
ogsaa fra sig selv Erasmus
Montanus’ Disputersyge; det at forfeegte en Paastand, han
engang havde fremsat, til den yderste Draabe af sit Blaek-
horn, uanset dens Sandsynlighed, for saa straks efter at for-
svare det modsatte Synspunkt; han havde jo i Christian-
sand moret sig med, , saa ofte der bodes Leilighed til at
disputere“, at forarge Folk med at bevise med 60
Grunde, at Fruentimmeret var ikke Menneske, »forst
med Maadehold for Tidsfordriv, derefter ikke uden
Heftighed, eftersom Opponenternes Nidkeerhed tiltog«,
for saa senere at forfegte det modsatte Synspunkt;
i Paris havde en af hans Yndlingsforngjelser veret
at lgbe til de theologiske Disputatser i St. Sulpice-
kirken; og som gammel Mand kunde han i en af

Den Valgelsinde«. Lucretia medens »den lystige Sjel har Overhaand-,

Epistlerne more sig med at levere et muntert og hojst
veltalende Forsvar for en saa vanskelig Sag som selve
Fandens. Han havde ogsaa kendt til Jean de Frances
begejstrede Efterligning af fransk Veasen, som den
spillende franske Stil, spakket med mange franske
Gloser, i Just Justesens Betenkning over Peder Paars
lige efter Pariseropholdet viser det; han havde, som han
forteller om i »Moralske
Tanker«, en Tid saa godt
som den politiske Kande-
staber doceret Politik for
et beundrende Publikum af
jevne Folk; han var ved
flittig Avisleesning »kommen
i Udraab hos Almuen som
en stor Politicus« og
»havde vaeret consuleret
som et Stats-Lexicon« paa
Postdagene, indtil han ved
»mere solide Studier« havde
mistet al sin overfladiske
Selvtillid og var derved
sunken ned til at »blive
anset for en Mand af liden
Importance«. | neesten alle
Komedierne spores Sider af
hans eget Vasen: Betaenke-
ligheden ved Zgteskab i
Barselstuens  Jeronimus,
Rastlasheden i Den Stun-
deslpse, Adstadigheden og
Angsten for at give Penge
ud i Sparenborg, »Zrbar-
heden i Jeronimus og Kaad-
heden i Henrik«. (Vilh.
Andersen).

For Holberg udarbejdede

Tegning af Marstrand (efter Fotografi af Dr. Mentz) til sine Figurer i dramatisk
Form, har han for en stor

Dels Vedkommende — lige-

som vi saa det med Den Vegelsindede — skit-

seret dem i fortellende Form i Peder Paars og
Skiemtedigtene; han havde Hovedlinjerne til deres
Karakterer ferdig, da han begyndte sin Komedieskriv-
ning, bl. a. derved forklares det, at den kunde gaa saa
hurtig. Vi finder i Digtene Skitser til Per Degn med
hans Takster paa Salmer og Begravelsesjord, i Marthe
Kokketos til Pernille med hendes Intrigespil til de elsken-
des Forening, til Gert Westphaler med hans Snak om
Rejsen til Kiel og om de 7 Churfyster; til Kandesto-
beren og den Vegelsindede haves flere Skitser. Ogsaa
til Situationer og Morsomheder findes her Studier i rigt
Maal: Barselstuen med dens Snak; i flere Udkast Colle-
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gium Politicum; Peer Degn, der ikke smager Brande-
vin, uden naar han har en daarlig Mave, hvad han dog
gemenlig har; Tanken om at adressere Bestikkelserne
til Konen, for at Manden kan have god Samvittig-
hed osv.

Holberg er som bekendt en af Verdenslitteraturens
store Dramatikere. Og det er i mange Retninger, at
hans Komedier har Verdi for os: ved Kompositionen,
ved deres Karakterskildringer, ved deres Billeder af
Samtidens Danmark og dets Beboere, og ved deres
festlige Munierhed; vi vil kortelig betragte disse for-
skellige Sider af dem.

Ikke mindst merkeligt er det, hvorledes Holberg
saa hurtigt lerte den dramatiske Kompositions van-
skelige Kunst, det at skrive et Drama, saa det tog sig
ud fra Scenen. Thi han havde jo ikke Shakespeares
eller Molieres aarelange praktiske Erfaring som Skue-
spiller; ja, han forteller merkelig nok ikke om et
eneste Teaterbesog paa sine Rejser, for han begyndte
at skrive Komedier, hverken i Paris eller Rom ?);
det er »ved gode Comoediers Leesning«, at han til-
raader at erhverve Kundskab til »alle de Regler. . .,
som bor iagttages ved et Skuespils Udarbejdelse«.
Denne Mangel paa Erfaringer opvejes for en vasent-
lig Del ved, at han af Naturen har haft det rette sce-
niske Blik, det ubestemmelige, »som ikke vel kand
beskrives, men er noget, som gier et Theatrum
levende«, det »i sin Imagination at kunne forestille sig,
hvad Virkning et Stykke vil have paa Theatro«, Egen-
skaber, som han vel ved er saare sjeldne. Men fuldt
ferdig var hans Teknik folgelig trods alt ikke; han
har gennem Erfaringer og Forseg arbejdet sig frem
til den under sine Stykkers Isceneszttelse i Vinteren
1722—23, og vi kan ogsaa i Hovedtraekkene folge
hans Udvikling i teknisk Henseende.

Den Veegelsindede og Gert Westphaler, som meget
taler for er hans forste Stykker, er i den @ldste Form,
hvori vi har dem, ypperlige Lasedramaer, rige paa
Komik, men de gjorde Fiasko paa Scenen; »en Del
gik, inden det (Gert) var ude, somme i Stilhed og
Smug, andre ligefrem og aabenlyst«; det lerte ham,
at undertiden »den Comoedie, som er allerlystigst at
leese, kand allermindst behage paa Skuepladsen«. Den
Maade, hvorpaa han i de senere Udgaver har om-
arbejdet sine wldste Stykker, viser, hvorledes han ar-
bejder sig frem til at lere Scenens Krav at kende
og til at ende som den drevne Tekniker, han til-
sidst blev; i en Del af Komedierne fra den forste
Teaterseson, Ulysses, Melampe og Uden Hoved og
Hale, behandler han ogsaa Teaterproblemer, og i For-
talen til det forste Bind Komedier har han en hel
dramatisk Teori i Orden.

En Enkelthed blandt mange illustrerer bedst Arten
af de Forandringer, hvorved han gjorde sine Stykker
virkningsfulde paa Scenen; i den @ldste Udgave af
Kandestoberen sidder Collegium Politikum samlet om
Bordet, det rettes — aabenbart efter Forsgg ved Iscene-
settelsen — til livfuldere at lade Medlemmerne komme
ind ad Dgren en for en. Af den Slags Smaaforbedrin-
ger foretoges mange; Stykker som Den Vegelsindede
og Mester Gert omarbejdedes helt Scene for Scene.
Efterhaanden tog det tekniske i stigende Grad hans
Interesse, de store Karakterkomedier bliver efterhaan-
den stadig mere fuldendte i Opbygningen; helt mester-
lige er i den Retning Den Stundeslose og Mester
Gert i 1 Akt!Y); og i Komedierne efter 1723 (11 i Tallet)
er ikke Karakteristiken, men Intrigen og Tekniken
Hovedsagen.

Blandt de tekniske Erfaringer, Holberg gjorde i den
forste Vinter, var ogsaa den, at man i en Komedie saa
vidt muligt skal undgaa at beskrive Personernes
Karakter gennem Beretninger og de traditionelle Mono-
loger; Tilskuerne skal se Begivenhederne, og Perso-
nerne skal selv gennem Situationer og Replikker
afslore og udlever sig. Holberg har fra Begyndel-
sen af ikke formaaet det; de lange Enetaler i den
zldste Form af Den Veegelsindede om Hovedper-
sonens Ejendommeligheder, om Drikkepenge o. I. er
lidet dramatiske, har snarest Karakter af Afhandlinger
om disse Emner, som vi senere finder dem i Epist-
lerne. Men Holberg udvikler sig hurtig til et over-
ordentligt. Mesterskab i Replikken; han har i ganske
sjelden Grad Ore for den; han ved paa en Prik,
hvordan en fuld Bonde, en myndig Madam, en hyk-
lerisk, pengebegerlic Mand vil udtrykke sig i en given
Situation; ofte kaster Replikkerne tilmed Strejflys vidt
ind i den talendes Karakter paa Omraader, der ligger
den foreliggende Situation fijernt; den Slags ufrivillige
Selvafsloringer, som en Betoning, et Billede, en Ord-
form i en ligegyldig Samtale jo kan give. Naar Jeppe
foran Jacob Skomagers Hus formaner sig selv til at
holde sig paa Dydens Vej, taler han med en Bogs
eller en Praests dannede Tunge: »tving din Natur,
Jeppe, er det ikke en Skam, at du skulde styrte dig
i Ulycke for et iumpen Glas Brandevin? nej, det
skal icke skee denne gang«; men da de lastefulde Ben
alligevel vil til Kros og styrte ham i Ulykke, lyder
det med hans eget Mzle, som naar det brogede Hors
ikke vil af Stalden: »fort Been! Drollen skal splitte jer
ad, om I icke gaar. Nej, de Carnalier vil saa mari
icke . . . Vil I gaa, I Hunde! I Bestier! I Skabhalsec«.
Talens Form fortzller noget om et Par vasentlige
Sider af Jeppes Karakter ud over den foreliggende
Situation. I 11 Akts 2. Scene af Erasmus skal Per
Degn bevise, at Montanus har Uret i sin Paastand
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Tegning af Marstrand (efter Fotografi af Dr. Mentz) til
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om, at Jorden er rund, og vil som Argument anfore,
at alle Landsbyens Folk vil vere uenige med Mon-
tanus; men ved en tilfeeldig Association forvilder han
sig fra Logikens snavre Sti ind paa den brede Fra-
sernes Landevej, hvor han plejer at bevage sig, naar
han ved Begravelser henvender sig til hver af de efter-
levende, og han begynder: »Her boer nu saa mange
brave Folk her i Byen: forst Jer Svigerfar, som har
bragt sig frem allene ved Pennen; dernzst jeg uveer-
dige, som har veeret Degn i fiorten samfulde Aar,
siden denne gode Mand, Ridefogden, foruden Sogne-
fogden, og adskillige andre, brave, bosiddende Mznd,
der har svaret deres Skat og Landgilde baade udi
onde og gode Tider«; han farer fort som en gammel
Hest, der er kommen i Gang, indtil Montanus med
Rette udbryder: »det vil blive en forbandet Syllogis-
mus«. Repliken forteller meget om Pers daglige Be-
skeftigelse og aandelige Habitus ud over den Ting,
at han ikke kan drage en Slutning. Og hvor er det
ikke rigtig fhort, at Jesper Ridefoged — med den Sans
for verdig Formfuldendthed, som Omgangen med
Herskabet har lert ham at anse for noget saare vig-
tigt — netop vil sige: »Gratulerer Ankomsten«, uden
Pronomen og med Substantivet i bestemt Form,
medens Lojtnanten siger ganske jevnt: »jeg gratu-
lerer hans Ankomst her til Byen«. De bedste af Hol-
bergs Stykker fortjener at studeres Replik for Replik,
intet synes her tilfzeldigt, og dog er alt frembragt i
en rivende Hast, i en visionaer Rus.

Paa Holbergs Tid var det fransk Aandsliv, der var
toneangivende i Europa, i Litteraturen som paa alle
andre Omraader. Og fransk Aand var jo praeget af de
Egenskaber, der lige siden Oldtidens Dage har varet
fremherskende hos de sydevropeaiske Folk, Hellener
og Romaner: Fornuft og Maadehold, Trang til Orden,
Klarhed og Overblik. Den seger i Litteraturen som i
Billedkunsten de store Linjer, det almenmenneskelige,
det typiske; og holder i Kunsten alt det ude, der vil for-
virre Overblikket og udviske de store Linjer, alt det indi-
viduelle, Enkelthederne og den Livets brogede Mang-
foldighed, der med alle sine Selvmodsigelser og sin
Uigennemsigtighed er Germanerne saa kaere. Vi kender
det i Kunsten fra Antiken, fra Michelangelo og fra
Tizian.

I det franske Drama paa Ludvig den XIV’s Tid giver
denne Aandsretning sig Udslag baade i Formen og
i Menneskefremstillingen. Det franske Dramas Bygning
er her ganske simpel og overskuelig; »Naturen og
Fornuften er dens Lovgivere«. Handlingens klare Lin-
jer maa ikke forstyrres af sidelobende Bihandlinger
eller af de mange smaa Episoder, som det germanske

Drama ynder; Fornuften rebellerede imod at forestille sig,
at den Handling, der paa Teatret spilledes i faa Timer,
skulde tenkes at streekke sig over et synderlig laengere
Tidsrum, end den her faktisk varede, endsige over Aar;
og Handlingen, der spilledes paa et Sted, kunde ikke
forvirret teenkes at foregaa snart paa et, snart paa et
andet Sted. Saaledes opstod ud fra Fornuftens og
Naturlighedens Krav Reglerne om sde 3 Enheder«,
som Kritikeren Abbed d’Aubignac (1604 - 76), Hol-
bergs teoretiske Laeremester, forst udformede dem i
sin »Pratique du théatre«. Men til Handlingens Sam-
menhang, Scenegangens Fasthed, Knudens fornuftige
Losning stilles Krav i samme Tankegang. Og i Frem-
stillingen af Personerne samme klare Hovedlinjer.
Det franske Drama er et Karakterdrama. Studiet af
Menneskekarakteren er et Hovedformaal for den, men
det er det almenmenneskelige, der betones; Personerne
er (set med germanske @jne) Typer: Kongen, Helten,
den gamle gerrige Fader, den snu Tjener osv.; til de
individuelle Forskelligheder, der findes hos de forskellige
Konger, til de Sider af disses Tilvaerelse, der falder
udenfor det at vere Konge, tages der lidet Hensyn.
For nordisk Tankegang i Almindelighed staar denne
Aandsform ret fremmed, men for Holbergs Vedkom-
mende falder den sammen med noget vasentligt i
hans Karakter: det negterne, klare og fornuftige. Det
falder ham i Hovedsagen mere let og naturligt end
de fleste germanske Forfattere at folge det franske
Dramas Form og Menneskefremstilling. Som hans
store Forbillede Molieres er hans Komedier i frem-
ragende Grad Karakterkomedier, ogsaa de, »som -—
efter hans Ord — befatte alleene lystige Historier,
men dog ere fulde af Belering« (o: Intrigekomedierne
Ep. 441, 500 a); han fremhaver selv Karakterskildrin-
gen som en Hovedsag i sin Forfattervirksomhed, og
holder altid — trods al teknisk Interesse-— mest af
de eldste store, egentlige Karakterkomedier, foretraek-
ker Rasmus Berg for Mascaraden, »som ellers paraderer
saa meget i alles Gjne og mest slides paa« (Ep. 249),
Som i det franske Drama er som bekendt i hans Ko-
mediers Personer almindelig det typiske Hovedsagen;
vi treffer her den antike og den franske Komedies
Familjekres med de konservative gamle og de livslystne
unge, Tjeneren og Tjenestepigen, eller Personer med
et bestemt Stands- eller Temperamentspraeg: Officeren,
Sladderhanken, den Stundeslgse, Gourmanden osv.
Men som saa ofte hos Holberg finder vi her en
Dobbelthed, et Vagelsind eller Tvesind; ved Siden af
det franske udadvendte, forstandsklare, mod Simpelhed
og Overblik rettede Drag i hans Karakter finder vi
et germansk, der gleeder sig ved det brogede, mang-
foldige og selvmodsigende i Tilvaerelsen, og som
undertiden gor Opror mod den faste Form og den
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altfor store Enkelhed. Han beundrer i Almindelighed
det franskeDramasklare og sammenhzngende Bygning,
taler dens Sag, — (iser overfor andre, der forsynder sig
imod den som Paulli) — efterligner den med Held,
og seger i de senere Udgaver at rette Forsyndelser
mod Reglerne, af hvilke iseer den om Stedets Enhed
forvoldte ham megen Kval. Men hans sunde Sans

germansk Element i Holbergs Sjel finder vi i hans
Menneskeskildring ; allerede i Den Vegelsindede havde
han jo tumlet med en Menneskesjel, der ikke var en
Enhed, men sammensat af lutter modstridende Ele-
menter; men det var ikke lykkedes ham at gere sig
den ret forstaaelig. Personerne i flere af hans @ldste
Karakterstykker er ogsaa mindre typiske end almindelig

Tegning af Marstrand (efter Fotografi af Dr. Mentz) til -Den politiske Kandestober« IV Akt 9de Scene. Gedske drikker, med Porthunden®paajSkedet,
Kaffe med de to Raadsherreinder. Hun faar Besog af sin sgamle Du-Sgster« Arianke Grovsmeds, men vil ikke kendes ved hende. Arianke: »Naar du
har trengt til Penge, saa har du nok kiendt mig«. Gedske faar ondt. Henrich: »Herud, din Smeddekielling, mener du, at du staar i en Smedi og taler«.

0g vel ogsaa det nordiske Element i ham gor Mod-
stand mod en altfor doktrinzer Hzevdelse af dem; og
han kan efter konne Ord om Reglerne pludselig iltert
og uden Overgang bryde af: »forresten er det urime-
ligt at iagttage disse Regler i alle Stykker«; »en Co-
moedieskriver maae ikke giore sig til en saadan Slave
af Reglerne, at han derover forkaster den bekvemmeste
Materie til et Skuespil. Der er visse Historier, som
giver Anledning til de bedste og behageligste Comoe-
dier, men som tillige ere af den Natur, at Tidens
og Stedets Unitet derved umuligen kan ngie iagttages«;
det var som bekendt Tilfeeldet med »Jeppe«, som han
da heller aldrig provede at bringe ind under »Tidens
og Stedets Unitet«. Og samme Opdukken af et

i franske Dramaer; det gzelder i hoj Grad Skildringerne
af Erasmus og Per Degn, hvor det individuelle og
mangesidede kommer ret sterkt frem; hos Erasmus
skimter vi jo f. Eks. undertiden Naturbunden i ham,
den friske, lune Bondedreng, Jacobs Broder, bag den
forkvaklede og unaturlige Student; Skalkagtigheden bry-
der frem hos ham, da han giver sig til at belere Jesper
Ridefoged, der ikke vil tro ham, naar han taler Sand-
hed, om Aarsagen til, at » Maanen er undertiden saa liden,
undertiden saa stor«, nemlig, at »naar Maanen er voxen
til, klipper man Stykker af den, for at gigre Stierner
af<, en Forklaring, der som bekendt hensatter Jesper
i from Undren over, hvor viseligen Naturen dog
regierer alt. Mest alsidig belyst af alle Holbergs Per-
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soner er dog Jeppe; »alt det, vi vil vide, naar vi
onske at lere et Menneske at kende og meget mere,
end vi pleje at vide om de Mennesker, vi ellers
kende i Virkeligheden eller traffe paa Scenen, erfare
vi om Jeppe«, siger med Rette Georg Brandes i det
dybsindige og skenne Afsnit om Jeppe i Holberg-
bogen fra 1884.

Men ogsaa paa andre Punkter afviger Holberg fra
sine franske Forbilleder. I den franske Karakterkome-
medie spiller de erotiske Partier en overordentlig stor
Rolle; med deres Finhed og Glod afbalancerer de de ko-
miske Partier. Hos Holberg er Karakterfremstillingen af
Hovedpersonen eller Komiken langt det vaesentlige.
Han var selv ganske blottet for Erotik, og i hans

Liv havde Kerligheden — som han Gang paa Gang
selv siger det — aldrig spillet nogen Rolle (den

pathologiske Form for denne Side af hans Vzsen
lader sig forevrigt let udlede af hans egne Udtalelser).
Hans Forstaaelse af Karlighedens hejere Former og
hans Interesse for den var derfor ogsaa ringe.
Allerede i sin Komedieskrivnings allerforste Tid
(1723), da han endnu ikke var fyldt de Fyrre, beto-
ner han, at »det er gandske icke forngden, som nogle
foregive, at enhver Comoedie skal endes med ZEgte-
skab; thi naar en Comoedieskriver ickun forestiller en
Lyde med sin rette Farve . . . har han i agt taget
alt, hvad han ber i agt tage«; »den Poetiske Brude-
vielse udi Enden« er uforngden; Forfatterne kan »be-
tiene sig af andre Passioner (end Karlighed) til at
sette Tilskuerne i Bevaegelse«. (Fort. t. Comoed. 1723.
Ep. 455). Hans betydeligste Komedie, Jeppe, er da
ogsaa »uden Kierlighed«; i Kandestoberen og Eras-
mus er det flygtigt og stedmoderligt behandlede Kar-
lighedsforhold af liden Interesse i Sammenligning med
Hovedkonflikterne; paa sin gamle Alder provede han
endog i Abracadabra at skrive et Skuespil uden
Kvinderoller. Og selv i de Stykker, hvor Handlingens
Midtpunkt er en Kearlighedsintrige, er Scenerne mel-
lem de Elskende terre og konventionelle, gjort efter
Skabelon, ikke efter Livet; en ret enestaaende Und-
tagelse danner Lisbeths i sin UbehjzIpsomhed saa
rorende og efter hendes Karakter ypperlig afstemte
Brev til Montanus). Derimod morede Holbergs Satyr-
lune sig over de droje og ligefremme Udtryk for
Kerligheden i dens mere jordbundne Form; og me-
gen komisk Virkning og mange barokke Situationer
frembringer han ved at lade den ugenert og med
skalkagtig zrbart Ansigt tone frem i alvorlige Drof-
telser eller paa Baggrund af hejtidelige Former; som
naar Venus — efter den bersmte Skenhedskonkur-
rence i »Ulysses« — i Hojesteretsdommens hojtidelige
Form hester Anerkendelse og vinder sin Sag, fordi
hun »stolende paa sin retfeerdige Sag, har intet villet

skiule af hendes Documenter, som kan tiene til Sa-
gens Oplysning, men har ladet dem komme til Ret-
tens Kiendelse«. Det overdaadigt barokke Lune, der
straaler over mange af disse »frie og naturlige Tale-
maader«, gor, at Laeseren kun ser det komiske i dem;
og Holberg havde til en vis Grad Ret, naar han
mente, at hans Komedier havde mistet noget af deres
Kraft, da han paa sin gamle Alder havde maattet give
efter for de nye Tiders »Peenhed« og »mynstre« sine
Komedier for de frie Expressioner; en »Mynstring«,
som han forovrigt foretog med meget skaansom og
pietetsfuld Haand.

Det er et overordentlig stort Galleri af forskellige
Personer, som treeder os i Mode i Holbergs Kome-
dier. Nesten ingen Samfundsklasse, Bestilling eller
Alder mangler. De fleste Personer er tegnede ud fra
det virkelige Liv, der omgav ham: gamle bosiddende
Borgere med deres Madammer, lezrde Pedanter, Ride-
fogder, Bonder, Haandverkere, Gastgivere, jyske
Studehandlere, Tjenestefolk og unge Bondeknose.
Andre af dem er fraditionelle Komedietyper fra For-
tidens store dramatiske Litteratur: Lagerne, Advoka-
terne, Snyltegasterne og mange af hans muntre og
rappe Tjenestefolk. Men alle — ogsaa de Karakterer,
der kun betragtes fra een Side af deres Vasen, »Ty-
perne« — er gjort levende ved en Mzngde ejendom-
melige Smaatrek fra det virkelige Liv, handler hver
ud fra sin Personlighed og har hver sit ganske be-
stemte Male. Hvilket morsomt og for kvindelig spe-
cielt madammeagtig Psykologi betegnende lille Trak
er det f. Eks. ikke, naar den bastante Magdelone i
Pernilles korte Frokenstand, der huserer med Mand,
Datter og Tjenestepige, ikke kan hamle op med den
nasvise Pernilles Resonnementer og saa som en tak-
tisk Mangvre soger Dakning bag sit Mzhz af en
Mand: »Her Mand! Kan du taale, at en Tjenestepige
overfuser mig saadan«; og da hans sagtmodige Ekko:
»Her Pernille, det lader ilde, at du saadan overfuser
din Madam« — har skaffet hende det forngdne Puste-
rum og bragt Resonnementerne 1 Glemme, tager fat
med fornyede Krafter og uformindsket Verdighed,
forst med en Dukkert til Manden og saa til Pernille:
»Og det lader ilde, at min Mand er saadan Mzhz . .
Hor Pernille o. s. v.« En Studie over en senil Gam-
melmandstype som Jeronimus i samme Komedie, med
dens Pengegriskhed, Mistznksomhed, Smaahykleri,
Steedighed og Skamlgshed er szrtegnet i hver Replik.
Og de store Karakterkomedier er jo endda rigere end
Intrigekomedierne paa den Slags szrtegnende Smaatrak.

Gengivelse af Livet her hjemme finder vi folgelig ikke
i de traditionelle Komediefigurer som Advokaterne,

— 928 —



Snyltegzesterne og en Del af Tjenerskikkelserne; men
de har Vardi ved de Afspejlinger, de giver af Holbergs
egen Personlighed; af hans Glade ved Procederen og
rap Dialektik, eller af hans Uimponerthed, Fornuft og
Munterhed; den mest straalende af disse Inkarnationer
er vel Mascaradens Henrik, der jo ogsaa lejligheds-

Karlighed; han havde aldrig kendt deres Sedme eller
Skeonhed, men Tilvaerelsen havde derfor heller aldrig
aabnet Afgrunde for ham, som den havde gjort det
for Shakespeare og Molicre. Hans Kolighed havde
paa disse Omraader stillet ham paa et urerligt og
sikkert Stade, hvor Menneskene ikke kunde naa ham

S

Bthim i . o T R A Al ol i 7

“ 0 A3 '- SO S ; . .../ R
7 B, N / o - /’M‘N
- . % ") g e Cammn—"

G5 el |
s A

Tegning af Marstrand (efter Fotografi af Dr. Mentz) til »Den politiske Kandestober« II Akt 2den Scene. Collegium Politicum. Gedske giver Mester

Herman en Orefigen; hendes Bevagelse gaar som et Ekko igen i den forferdede Kandestoberdreng. Mester Herman venter vardig, men dukkende
sig, en til. Gert Bundtmager kan ikke styre sig, og stabler sig noget stivbenet op for at »holde Gedske i Ave«. I Baggrunden Richard Borstenbinder
med Briller paa Nasen, langsynet holdende Avisen ud fra sig.

vis lodder dybere Sider af Livet, end Holberg ellers
ynder i Komedierne.

Der er ofte gjort opmzarksom paa, at Holberg aldrig
i sine Komedier ser Mennesker under det ondes eller
det frygteliges Synspunkt, ligesom han paa den anden
Side har vanskeligt ved at skildre sine »Helte«, saa
at de vakker virkelig Sympati eller Karlighed. Vi
finder hos ham intet Skadedyr som Tartuffe, og
hans elskende har intet af den indtagende Finhed og
Glegd som f. Eks. hos Moliere. Tilvaerelsen ses kun
under det komiskes Synspunkt. Dette haenger vel
sammen med noget vasentligt i Holbergs egen Karak-
ter; Forholdet til andre Mennesker spillede jo aldrig
nogen synderlig Rolle for ham, hverken Venskab eller

(det var andre Ting — som ikke egnede sig til drama-
tisk Behandling, — der bragte Uro ind i hans Tan-
ker og som han har skildret paa Prosa i de » moralske Tan-
ker« og Epistlerne). Derfor kunde han tage Menne-
skenes Faerden mindre hejtideligt, more sig over den
som over en Daarskab. Han betalte folgelig baade i sit
Liv og sin Kunst ngjagtig, hvad denne muntre Uror-
lighed kostede. Men den har i en enestaaende Grad
i Forening med hans medfodte Humor givet hans
Skildringer af Menneskelivet den »Festivitas og Gayeté«,
som han betragtede som »Teatrets Sjzl« og som
det bedste Vaaben overfor alt det uzgte, taabelige
og udygtige i Tilvaerelsen, som han betragtede det som
sin Mission at bekempe, ogsaa gennem sine Komedier.

— 99 =

= T Lo T




En ganske szregen Tiltreekning faar Komedierne
for danske Lzsere ved de maleriske Billeder, der ud
fra dem treeder os i Made fra alle Sider af Livet i
Frederik den Fjerdes muntre, borgerlige Kobenhavn,

men ogsaa af Livet i danske Provinsbyer og paa
Landet. — Man har fra norsk Side villet hzevde,
atikke blot vesentlige Persontyper, men og-
saa Situationer og hele Komediemotiver
er bygget over Erindringer fra Ber-
gen ; Joh. Nordahl-Olsen har i sin Bog
»Ludvig Holberg og den beromme-
lige Handelsstad Bergen« (S. 117 —
33) fundet saa mange af dem, at han
har kunnet samle dem til en hel
»Bergensk Skueplads« (i Modsat-
ning til Holbergs Betegnelse -den
Danske Skueplads«). De Slutninger,
ud fra hvilke disse Resultater er frem-
komne, kan imidlertid ofte ikke staa
for en nojere logisk Provelse, heller
ikke er der altid taget filberligt Hen-
syn til Kendsgerninger, der taler imod
dem. Komediernes Modszetning mellem Forzl-
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Pastai BergensMuseum

Motivet i sin »Julestue« som nationalt dansk (Ep. 249).
Slutninger af denne Art tages i norsk Holberglittera-
tur maaske for meget som fastslaaede Kendsgerninger,
saaledes endog i den store »Norges Historie«, der
svarer til vor »Danmarks Riges Historie«
(Osc. Alb. Johnsen i 5,1 S. 198). Vard
at legge Merke til i denne Sammen-
heng er det, at medens ikke blot
Kobenhavn men ogsaa danske Pro-
vinsbyer omtales saare hyppigt i
Komedierne, nevnes kun eet Sted i
Komedierne (Uden Hoved og Hale

I, 6) to norske Byer, Trondhjem

ogVardehus;Bergen omtales aldrig.
En »bergensk Skueplads« i Ka-
benhavn vilde ogsaa stride mod Hol-
bergs egne Theorier om, at Scenen
i et Skuespil skal vere i det Land,
hvor det »forestilles« o: opfores;
og at det Land for hans Komediers
Vedkommende er Danmark, lader han
ingen Tvivl om; »naar heele Comoedien
skal veare Dansk, saa maa icke alleene Scena og

drene, der holder paa de gamle Tider, og de foeilllonde Vilclere Navnene, men og Charactererne vaere Danske«
paa hans sidste ar,

mere letsindige unge (en Modsztning, der jo
dog gaar helt tilbage til Menander) fores til-
bage til norske Ungdomserindringer, fordi denne
Modsetning ogsaa har eksisteret i Bergen; de to
internationale Typer Pernille og Henrik er Bergensere,
fordi der ogsaa i det moderne Bergen findes rappe
og muntre Piger og kvikke, unge Mennesker (i det
gamle Bergen, som Holberg beskriver, mader

vi ikke nogen Munterhed; de unge Maend vil der
hellere gore en Spaniensrejse end en Cour til
Damerne, og de unge Jomfruer anser det for
upassende at besvare et Mandfolks Hilsen —
Ejendommeligheder, som i hvert Fald ikke er
de mest fremtriedende hos Henrik og Pernille).
Eller for at tage et bedre funderet Eksempel:
Nordahl-Olsen hevder i sit oven omtalte Veerk (S.
119), at Julestuen maa vare skrevet paa bergen-
ske Erindringer og give et Billede af bergensisk
Liv, og beviser det saaledes: Julestuer skal efter O. Niel-
sen paa Holbergs Tid have veret ude af Brug i bedre
Krese i Kobenhavn og blev helt forbudt 1726, medens
de vedblev at florere i Bergen langt ind i 19de Aarhun-
drede; altsaa kan kebenhavnske (eller danske) Forhold
ikke have givet Idéen til Holbergs Julestue. Han over-
ser her, at netop en god Kebenhavner, J. Paulli, faktisk
har skrevet en »Julestue« til Grennegade-Teatret (og
dog vel neppe ud fra bergenske Erindringer), og at
det netop var Paullis »Julestue«, der gav Anledning til,
at Holberg skrev sin; ligesom, at Holberg selv betegner

Ho

LBEPLG finder brede Skildringer af srlig kebenhavn-

mulig ogsaamodelleret  (Fortalen 1723). I Fortalen til den franske Over-
efter Dodsmasken.

settelse af Komedierne fra 1746 siger han

med rene Ord, at man »for rigtig at bedomme
Vaerdien af denne Danske Skueplads, maa legge
Marke til, at Scenerne ikke er i Paris eller nogen
anden fransk By, men for det meste i Kobenhavn«.
Det fremgaar da ogsaa af Komedierne selv; de For-
hold, der skildres, er ofte specifikt kebenhavnske,
eller Skildringerne er i hvert Fald gennem-
syrede med Smaatrek af Livet i Datidens
Kobenhavn og med Allusioner til det. Vi

ske Forhold som Studenterlivet, de unges Fran-
skeri efter Udenlandsrejserne, Komediantliv,
Mascaraderne, Livet ved de helbredende Kil-

Navneplade af Solv {er 3 o
Ay A e der St. Hansnat, de jydske Studeprangeres

Har tilhort Holberg. s Als
Te el egasra). Terminsrejser og Ophold paa Vestergades

Gestgiverier. Overalt i Stykkerne meder vi
Navne paa Lokaliteter, Mennesker og Forhold i Dati-
dens Kebenhavn, ganske precist og ganske intimt:
Aabenraa og Amagertorv, Helliggejstes Kirke og Regen-
sen, Tre Hjorter, den murede Galge, Tamperretten,
Osterskzllingerne og Drengene, der raaber med Viser ; og
ugenert som i en Revu Byens gode Borgere med fuldt
Navn: Urtekreemmer Baltzer, Vinhandler Bex, »franske
Marie« osv. Intet lades ubestemt eller abstrakt, alt lokalise-
res ganske tydeligt med en mageslos Sagkundskab:
de dydige Gudinder i »Ulysses« betaler ikke 10 Rigs-
daler i al Almindelighed for deres dristige Tale, de
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betaler dem til Christianshavns Kirke; Christoff i
Jacob v. Tyboe har ikke drukket sig fuld paa en
Bevartning i al Almindelighed, men vi faar at vide,
at det just var »i Mester Daniels Have, at han drak
op de 2 Mark, han vandt ved at slaa Middelkegler
og Otte om Kon-
gen«. Selv Lignel-
ser anskueliggores
ved Billeder fra
kendte kebenhavn-
ske Lokaliteter; Es-
pen i Den Vegel-
sindede ~har den
/Are at kende Her-
rens Hjerte. Det
gaar ongefar lige-
saarigtigtsom Hol-
mens Klokke« (der
altid gik forkert);
Jacob v. Tyboe ser
som bekendt »ud
bagtil, ligesom han
var gjort efter Vim-
melskaftet.  Her-
rens Rumpe er
Amager-Torv, Fal-
det i Ryggen Vim-
melskaftet«. Det er
enindlevetog,trods
al Kritik, i sin By
forelsket Koben-
havner, der ken-
der sin By saa in-
timt og stadig skil-
drer den og illu-
strerer med Trak
fra dens Fysiogno-
mi. Og til sin Skil-
dring har han, lige-
som de gode Her-
rer, der oversatte
franske Stykker til
Komediehuset, an-
vendt det kobenhavnske Sprog, som det taltes. —

Men har undret sig over, at Holberg saa hurtigt
og saa intenst har kunnet trenge ind i den Bys Liv
og Tankeszt, hvor han havde fundet sit Hjem. Mer-
keligere er hans dybe og alsidige Opfattelse af den
sjellandske Bonde; ved Forestillingen af Jeppe var
det ham en Glade, saa godt Gram gengav den sjal-
landske Dialekt. —

Holberg havde selv meget hgje Tanker om sine
Komediers Vaerd og Virkning; hvor han i det forste

s SRl

Olaf Poulsen i »Den politiske Kandestgber«,

Levnedsbrev gennemgaar dem en efter en, lyder hans
Dom stadig: »skensomme Dommere fandt, at ikke
mange Komedier staar over denne« (Den Vegelsin-
dede); »om denne Komedie (Jean de France) kan
man sige: alles Bifald den vandt, thi Lyst den med
Nytte  forener«;
»de som nylig
havde forkastet
dette Stykke (Gert),
tog ikke i Betenk-
ning at regne det
blandt de smuk-
keste«; »det (11.
Juni) er et meget
morsomt Stykke«
osv. Og han be-
gynder meget tid-
lig at citere sine
egne Stykker som
klassiske Varker og
gor det i meget ud-
strakt Maalestok.
Og om deres Virk-
ning udtaler han,
maaske lidt dri-
stigt, at de havde
lert selv Tjeneste-
pigerne at filoso-
fere, og at han ved
dem »havde om-
stobt disse Rigers
Almue udi en an-
den Forme.

Om  Holbergs
Stilling i dansk
Aandsliv siger N.
M. Petersen, at
han staar uden
Fortid og Forgaen-
gere, miskendt og
uforstaaet af en
taabelig og for-
benet Samtid og,
serlig for Komediernes Vedkommende, uden Efterfol-
gere, han danner ikke Skole. Dette er ikke helt rigtigt.

Hverken for Satirens eller for Komediens Vedkom-
mende er han uden Forgangere i dansk Litteratur;
Satiren var jo lenge for Holberg en meget anvendt
Litteraturform, og Grevens og Friherrens Komedie
viser, at man mere end en Menneskealder for Hol-
berg havde formaaet at skrive munter Karakterkome-
die netop i den Stil, som Holberg senere anvendte,
og at det danske Sprog ogsaa for Holberg havde varet
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udviklet nok til at man kunde forme det til muntre
og tvangfri Replikker. Det Sprog, han anvendte i
Komedierne, var en kostelig Arv fra Fortiden; vi
moder det baade hos Leonora Christine og hos
Mogens Skeel.

Holberg indferte vel i stor Maalestok Ideer og
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Atheisme og »Naturalisme« kunde man mgde i saa
afsidesliggende en By som Ribe. Tiden bestod ikke af
den Samling Taaber og Pedanter, som vi ser i Kome.
diernes Hulspejl; vi faar her lige saa lidt et sandt
Billede af den, som vi af latinske Moralisters og Satirikeres
Fordemmelsespradikener faar af den romerske Kejser-
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Af Tver Als’ Regiebog (*/; Storrelse). Personlisten udviser, hvor mange af Kvinderollerne, der den Gang (Midten af det 18. Aarhundrede) blev spillet

af M@nd. Paa hgjre Side har Als og en senere Regissor optegnet:

1 Par Handsker til @rsted som Fruentimmer, 1 Brev Kenplaster og noget

Sminke, 2 Flasker gammel Viin, en halv 1/, Pund brandte Caffe Bgnner. NB. En Pige som varter op i 2. og 3. Akt Portnerens Datter, 12 Steenkager
til Fruen, en Flaske at lukte til for Barsel Konen.

Kunstformer fra de store Kulturlande, men det havde
Folkets ledende Mand jo gjort paa samme Maade,
saa langt dansk Kultur gaar tilbage: i det leerde Tids-
rum, i Renzssancen og iser i Reformationstiden. Og
han stod i sin Samfid ingenlunde som den eneste
Barer af dem; de var ikke fremmede for de mange
tenksomme og beleste Mand, der havde foretaget
de samme Rejser og last de samme Boger, som han;
allerede Helt satiriserer over Barselstuesnak og Jean
de Francer, der ikke mere kan tale deres Modersmaal;
Mand som Hoier og Chr. Moinichen saa paa Uni-
versitetsforholdene ganske som Holberg; og Re-
preesentanter ikke blot for fri Tenkning, men for

tid. Holberg staar ikke saa ene i Tiden; hans
Betydning ligger ikke saa meget i de Tanker, han
fremseaetter, som i, at han fremsetter dem i Former,
som ingen samtidig tilnzermelsesvis formaaede; Sam-
tiden gladede sig ved at se det, som den selv tenkte,
i saa munter og klar en Skikkelse.

Kun saaledes forklares den uhyre Popularitet han
ned i Samtiden, ikke mindst for Komediernes Ved-
kommende. De lxstes saa meget, at de optryktes 4
Gange i 8 Aar; Fr. Horn, den senere Hgjesterets-
advokat, hvis Beundring for Holberg skaffede ham
Tilnavnet »Hans Mikkelsens Abe«, kalder som be-
kendt Holberg for Molieres Ligemand om ej hans
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Mester; og merkeligt er det omtrent samtidig (ca.
1729) at finde samme Vurdering af Holberg som
Komedieskriver hos en Mand, der stod ham saa fjernt,
som den ivrige Pietist Erik Pontoppidan, senere Bi-
skop og Prokansler; efter at have prist det danske
Sprog som »langt friere og mere flydende til Poesi
og langt naivere og lystigere til Comoedier« end
Tysk, fortsztter han: »Derfor har ogsaa den nyopret-

ringe dansk dramatisk Litteratur i Tiden efter 1747.
Nogle af Forfatterne skriver ganske i Holbergs Stil som
denanonyme Forfatter til Femaktskomedien Den af Kicer-
lighed overvundne Gierighed, der tilegnedes Holberg
(1747), Suhm, Wivet m. fl. Andre gaar ad de nye
Baner i Dramaet, som kom frem paa Holbergs =ldre
Dage. Ingen af dem har dog efter 150 Aars For-
lob andet end historisk Betydning. Men i deres

il e

Det kgl. Teater — 1748,

tede Danske Comoediebande baade ved Hoffet og
ellers overalt fundet en udszdvanlig Applausum, og
de forskellige originale Danske Skuespil til det danske
Teater (han kan ikke navne Holberg, fordi han ikke
skrev under sit eget Navn) kan vel staa Maal med
de Stykker af Moliére, som er oversat« (Theatrum
Daniz II, 150). Og i hele Samtiden, hos Gram, Lux-
dorph, Eilschou, Klevenfeld, citeres Holbergs Komedier
Gang paa Gang som klassiske Verker; ved utallige
Smaatraek i Livet meldte sig hos dem straks en Re-
miniscens fra Holbergs Komedier. Allerede 10 Aar
for hans Dod omtaler ved et Citat fra en af Kome-
dierne Klevenfeld Holberg som »Fader Holberg« ; han
staar allerede da som noget kert og @rverdigt, lidt
udenfor Tiden. — De bedste unge beundrede ham og
sogte at fortsette hans Vark paa alle Omraader, ogsaa
for Komediens Vedkommende. Der fremstod en ikke
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Samtid havde de deres Betydning, og beundredes
delvis hejt. Fru Passow blev oversat baade paa Tysk
og Fransk; den franske Oversxtter af hendes Var-
ker i »Parnasse des Dames« (1775) satter - hende
endog i visse Retninger over Holberg. Og mere
end to Menneskealdre efter dens Fremkomst fore-
kom Wivets Den forfeengelige (1748) Rahbek et
Exempel paa et ®gte dansk Lystspil af Holbergs
Skole. At havde, at Holberg ikke danner Skole i
Dramaet her hjemme, er kun muligt, naar man ikke
ser Tingene med Samtidens OJjne, men anlaegger en
Evighedens Maalestok, som kun meget lidt Litteratur
vil kunne staa for. — Holbergs Betydning bliver folgelig
ikke mindre, fordi han ikke svaever rodles i ensom Maje-
steet i dansk Aandsliv, men har organisk Forbindelse med
sit Lands Fortid, Samtid og Eftertid; tvaertimod, han bli-
ver os mere menneskelig forstaaelig og derved mere ker.




NO T E-R:

1) Man har ofte, bl. a. paa Grundlag. af Holbergs egen Skildring,
troet, at han i disse Aar har varet helt henvist til sig selv, uden Forbin-
delser og Beskyttere. Dette er urigtigt. Gennem det meget lidt, der er be-
varet af hans Korrespondance, ser man, at han 1714—16 har haft nar Bere-
ring med Mznd som Professor Reitzer, hvis store Bibliotek stod ham
aabent, Baron Rantzau, Sjzllands Biskop, Dr. theol. Hans Bartholin,
Geheimeraaderne Chr. Sehested og Rosenkrantz. Kongen lovede ham
efter en Audiens, skont han ikke havde disputeret, i 1714 det forste le-
dige Professorat.

2) Man har almindelig ment, at det, at Holberg boede til Leje og
fik sin Forplejning hos en Borgerfamilie, var et Udslag af hans szre
paaholdende Vasen og en Fortszttelse af hans Studenterliv fra Udlandet.
Det er ikke Tilfzldet; det var en almindelig Leveform for ugifte Mand
i ansete Stillinger. I Holbergs umiddelbare Narhed i Kebmagergade
»logerede= paa samme Vis Justitsraad Neve og Kancelliraad Loumand
lige overfor i No. 92 og 97; og paa samme Side Justitsraad Hiort og
Justitsraad Castensen i No. 21 og 22 (Indkvarteringsmandtal for 1727.
Raadstuearkivet).

8) Pasta af Holberg, udfert af Arbien til en Hzdersmedalje af H. efter
hans Dgd. Billedet er antagelig formet efter den, nu forsvundne, Dads-
maske, som Caspar Rothe tog umiddelbart efter Holbergs Ded; mark
det stive Blik og den sammenknebne Mund. Kgbenhavns Raadhusmuszum.

4) Billedet giver Udtryk for den Begejstring for Holbergs Person og
Vaerker, der kom til Udtryk efter hans Dgd. Filosoffen Diogenes, der
efter den antike Fortelling stadig gik rundt med en Lygte og sogte efter
et sMenneske«, har endelig fundet ét, nemlig Holberg; han har kastet
Lygten, nu behgver han ikke at soge mere, og peger tilfreds med Tom-
melfingeren paa Billedet af den store afdede, et virkeligt Menneske, som
han har slaaet op paa sin Bolig, Tonden. Portraettet er udfert af J. Haas
paa Grundlag af Roslins Maleri, men Ligheden er ringe; et endnu rin-
gere Portret af »den forlebne Mr. Laan«, hvis Navn staar under Billedet,
indtog oprindelig Pladsen paa Tenden, men blev efter Benjamin Dass’
Beretning kasseret som altfor uligt.

5) Ludvig Holberg (efter Stik af den hamburgske Kobberstikker Chr.
Fritzsch fra 1731) foran i 1ste Udg. af »Danmarkshistorien«, Hvad Forleg
Fritzsch har benyttet, vides ikke, maaske et ®ldre Maleri (et Maleri fra
1718 omtales endnu 1764). Ligheden har efter Udtalelser fra 1752 »ikke
vaeret vel gelingete.

9 Dr Brix har (Ill. Tid. 1918 S. 465) havdet, at Holberg »paa sine to
forste Rejser aabenbart er draget hjemmefra som Mentor«, forste Gang
for en russisk Adelsmand til Holland, anden Gang for den skikkelige
Chr. Brix til England. Det er ganske urigtigt. Kilderne siger intet om
H.s Mentorvirksomhed (saa Bevisbyrden paahviler Hr. B.), tvartimod
taler alt derimod. Om Holbergs Forhold til den russiske Adelsmand paa
Hollandsrejsen ved intet Menneske mere end det Par Ord, han siger i
sin Ansogning 1714, at han har »rejst 3 Gange udenlands, forst med en
moscovitisk Edelmand«. At det ikke har vearet i Egenskab af »Mentors,
at den 19aarige Dreng rejste med Edelmanden, kan man med temme-
lig Sikkenhed slutte af, at Holberg senere i den vidtleftige Beskrivelse
af Hollandsrejsen ikke med et Ord omtaler den moscovitiske Edelmand (en
nojere Udredning af Forholdet til ham, hvad dog nok kunde have Inter-
esse, har han ikke skottet om); for at komme ud paa Rejsen maa han
gore alle sine Ejendele i Penge, og for at kunne subsistere i Holland
regner han paa sin Laerdom (ikke paa Lon som Mentor). Og at Holberg
paa Englandsrejsen 1706 ikke kan have veeret Menlor for den unge Chr.
Brix, kunde en hurtig Gennemlasning af Levnedsbrevet have overbevist
Dr. Brix om; de to unge Mennesker rejser med lidt Toj og saa faa

Penge, at de maa leve saa spartansk, at Brix afmagres og bliver syg;
det havde jo dog ikke varet Tilfzldet, om den velstaaende Moder
havde staaet bag Rejsen; de to unge Mennesker vandrer da til Fods til
London og rejser Penge paa Brix’ Moders Navn; saa saare Moderen faar
Besked herom fra London, faar Sennen Ordre til ufortevet at forlade
Oxford og sin »Mentor« og begive sig ind til London :for at vare under
Opsyn afe den danske Prast der, Mag. Ursin, og ekspederes saa hjem
til Moderen. Det er i hwvert Fald ikke det normale Forlgb for en Rejse
med Mentor. — Jeg har gnsket den rette Sammenhzng slaaet fast i dette
Tilfelde bl. a., fordi det er af Betydning til Oplysning af en vesentlig Side af
den unge Holbergs Karakter: det ganske uborgerlige. Allerede Samtiden
havde forgvrigt @je derfor; paa Pladen paa hans Ligkiste brugtes Ud-
trykket »Vagabond« (erro) om ham i hans Ungdom, og Aviserne disku-
terede, om det var passende at bruge det om Baronen, selv som Relief
til hans senere Bergmmelse og Rigdom.

7) Dr. Brix siger (Nationaltidende 2. Aug. 1922), at der baade i dette
og i et Billede af Mascarade ser Trzk, der gor det ikke usandsynligt,
at Tegningerne virkelig kunde indeholde Mindelser fra vort zldste Teater«
(Gregnnegadeteatret)«. Det vilde vare saare interessant, hvis dette lod sig
paavise, men desvarre angiver Dr. Brix ikke med et Ord, hvilke disse
Traek er. I Virkeligheden er det paa Forhaand lidet rimeligt, at disse
Billeder skulde indeholde Mindelser fra Forestillinger, der laa 20 Aar
tilbage i Tiden, og fra et Teater, som var nedbrudt for 8 Aar siden, Ved
Dr. Brix forgvrigt noget om, hvorvidt Billederne er udfert her i Keben-
havn og af en Kunstner, der kan have kendt noget til Gronnegadefore-
stillingerne? Billedernes Stil, der forekommer mig ganske konventionel,
saavel som Bogens typografiske Udstyr, gor i hvert Fald en Underse-
gelse nedvendig. Hvad Dr. Brix mener med det »obligate Forgrunds-
draperi«, der skal vise hen til Teatret, er mig ikke klart; et Forgrunds-
draperi findes som bekendt meget almindelig paa Billeder fra Tiden, der
intet som helst har at gore med Teatret, (f. Eks. paa Portratter), og
mangler omvendt saare hyppigt paa Billeder af Scener fra Teatret, f.
Eks, i den store Kvartudgave af Moliere fra 1734 ogsaa paa Théatre
Italiens Billeder.

8) »Doublettes giver lige saa slet Virkning i Comedier som god i
Forkeering og cinq & neuf< (Tvende splinder nye Breve). — »Religigse
Fanatikere vil, at alles Samvittighed skal rette sig efter deres, hvilket
er lige saa ubilligt, som om en Spiller vilde paabyde, at de Kort skulde
dominere og vare Triumphs (o: Trumfer), som han havde meest Forraad
paa< (Mor. Tanker S. 69). — »>Det gaar her til, som udi det Kort-Spill,
der kaldes Imperial, hvor den, som haver de fleste Streger paa Bordet,
staar Fare for at tabe, efterdi alle Spillere forene sig mod samme« (Ep.
422), — >Pamphilius f. Ex. er et Kort af stor Importance udi Lanter;
men dens Gyldighed grunder sig allene paa en Convention osv.« — Kristof
shar veret i Mester Daniels Have og drukket for 2 Mark, som han vandt
ved at slaa Middelkegler og 8 om Kongen« (Jacob v. Tyboe) osv.

9) Paa Rejsen 1725—26, da han havde sine Teateraar bag sig, er han
derimod fuld af Interesse for Skuespil; han regner det for en Fordel ved
Nederlandene, at de storre Byer ligger saa tet, at man hver Aften kom-
mer til en ny, og lige fra Postvognen kan gaa i Teater eller Opera
(Ep. 48). Og i Paris er han i hej Grad optaget af Teaterspergsmaal,

1) Teknisk ypperlig er ogsaa Kandestgberen, trods Manglen paa egent-
lig Sammenhzng mellem Hovedhandlingen og den ubetydelige Kerlig-
hedshistorie, hvor de elskende end ikke veksler Ord. Holberg var ogsaa
selv klar over Stykkets Fortrin, og det var ham selv — ikke som man
har ment den teaterkyndige Montaigu — der med rigtigt Instinkt, mod
Venners Raad, valgte det til Premiéren (Ep. 249).




Kjarlighed uden Stremper — V Akt

Nellem Holberg og Oehlenjehleger i
AF GEORG CHRISTENSEN '
I de halvthundred Aar, der gaar mellem Holbergs

Dod og Oehlenschlegers Fremtraden som dramatisk
Forfatter, har den danske Skueplads mangehaande Van-

givet Hofindflydelser baade ved Skuespilleransattelser
og Repertoirevalg. — Det manglede ikke paa betyde- :
lige Skuespillere. Forst ind i 80erne der de sidste il

skeligheder at kempe mod, og Perioden
horer ikke til de lysende i Teatrets Histo-
rie. Dens sidste Halvdel ber dog ikke
overses. Langsomt vokser i disse Aar den
almindelige Forstaaelse af Skuepladsens
Vardighed og Betydning som Kultur-
faktor. Og fra forskellig Side gores der
digteriske Forsgg paa at skabe et hojere
dansk Drama.

Naar Resultaterne blev saa smaa og
uden blivende Betydning, hanger det
sammen med, at et fremherskende Traek
i Tidens almindelige Aandsretning er et
Subjektivitetens Gennembrud, der fremmer den lyri-
ske, men nedvendigvis maa vare ugunstig for den
dramatiske Digtning. Ingen af vore faa hjemlige digte-
riske Begavelser havde da heller naturlige Anleg for
denne Digtart eller fortroligt Kendskab til Scenens
praktiske Krav.

Men der er andre, mere paaviselige Aarsager. Tea-
trets ydre Historie skal ikke her skrives; der skal blot
peges paa, at Styrelsen i en skabnesvanger Grad
manglede baade Fasthed og kunstnerisk Myndighed.
I Reglen var den delt mellem flere, der indtil 1770
var udtagne blandt Magistratsmedlemmerne, og senere
— da Teatret var blevet »kongeligt« — havde de
skiftende Hofmarskaller til Chefer og dermed var pris-

. Johan Herman Wessel
(1742—1785)

Baerere af Traditionen fra Holbergs Tid:
Londeman, Clementin, Hortulan og
Rose. Af den folgende Generation,
der raekker helt ind i naeste Aarhun-
drede, kan naevnes Karakterskuespillere
som Schwarz og Frydendahl, Komi-
kerne Gielstrup og Lindgreen, Zgte-
parret Rosing, Mad. Preisler og Caroline
Walter, »Thalias Carolines, som Ewald
kaldte hende. De har hver for sig en
smuk Plads i Skuespilkunstens Historie,
men hvad der i denne Sammenhaeng
har Interesse, er kun den Vanskelighed
selv saa talentfulde Kunstnere — maaske navnlig de kvin-
delige — endnu havde ved at skaffe Respekt for deres
Kunst og deres Stand, baade opad, overfor Direktionen,
og udad i Forholdet til Publikum. At der paa selve Tea-
tret blev oprettet en Arrest for opsatsige Skuespillere, og
at det forst 1795 blev en fast Regel at satte Skuespil-
lernes Navne paa Plakaten, giver et lille Indtryk af
deres faktiske Stilling. Og Rahbeks mange Deklama-
tioner om Forholdet mellem Dyd og Skuespilkunst
— ligesaa vel som Direktionens Belgnning til tvende
af Teatrets Damer for »Dyd og ulasteligt Levnet« —
er vel Forseg paa at hejne Skuespillerstanden i Folks
Bevidsthed, men viser tilstrekkelig tydeligt, hvorledes
den almindelig Vurdering endnu anbragte Akterer og
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Aktricer i Rang med Geglere og Syngepiger. Naar
man ser, at de virkelig havde saadanne til Kolleger
en Gang imellem og maatte finde sig i, at en Line-
danser eller en Taskenspiller eller en sterk Dame fra

og dermed er i Virkeligheden forst Muligheden til
Stede for at Teatret kan blive en national Kulturfak-
tor. De fremmede, der beholdes eller senere indfor-
skrives, som Syngemesteren Scalabrini eller Balletmeste-

Tyskland  optraadte
paa det kongelige
Teaters Scene, for-
staar man ogsaa, at
Opfattelsen af Teatret
som en Kunstanstalt
endnu ikke var meget
udviklet. Men der
hever sig dog netop
i denne Periode Pro-
tester mod en saadan
Nedvzrdigelse af Sce-
nen. Og man kan sige,
at den Indskrift, »Ej
blot til Lyst«, som
1778 sattes over Pro-
sceniet, og som siden
har fulgt de skiftende
Teaterbygninger, for
saa vidt betegner en
Kursendring og en
ny Vurdering. Det er
maaske mindre den
rene Kunst end Ti-
dens almindelige mo-
raliserende  Tenden-
ser, der hermed tager
Skuepladsen i deres
Tjeneste. Men i hvert
Fald leftes den op fra
at veere en blot Under-
holdnings- og Ad-
spredelsesanstalt. —
Omtrent ved samme
Tid — Midten af 70-
erne — forsvinder og-
saadefremmede Trup-
per, der havde paafort
de danske Skuespillere
en gkonomisk og yd-
mygende Konkurren-
ce ved den Begunsti-

—

Soverindring.
SS >a jeg [od mig overtale til at fErive Thronfélgen i

Sivon, tenfte jeg lige faa [idet paa at frem:
bringe et Theatvalff Mefterftpfte, fom jeg funde foreftille
mig at faae derover en faa grov, ublue og aabenbare par:
tife Critif, fom i den Dramatiffe Journals forfie Num:
mer ; feq tenfte i det mindfte, at man vilde lade Stytet
ftane ved Siden af enbdeel Jtalienfte og Franffe Synge:
Stytfer, fom hos oé opfores, boilfe vilbe tabe meget,
om de fEulde underfzges efter Aviftotelis NMegler. Endnu
langt mindre agter jeg at forfvare mig mod en Critif,
Buis fande Bardie falder faa vel i Dynene, fom den Dra-
matiffe Journals; allevhelft dba mit Arbeide har over:
ftaact fin Dom af et fEisnfomt og oplpft Publicum.

Min Henfiat med neroerende Stytfe er aleene at
vife, Duor fet det er at vere Konft-Dommer, naar man
bar fat fig for at vere det paa andres Befoftning, Hilfet'
ellers er og fEal ftedfe blive fremmed for mit Naturel, Jeg
Daaber, den gunftige Lefer anfeer mit Forfog fom en lov:
lig Nedverge, der er tilladelig, naar man angribes paa
2ren.  Paa denne Dom, og langt fra iffe paa en pars
tiff Sournalé, fEal det fomme an, at beftemme Vardien
of hoad paa Stuepladfen er opfert og frembdeles fFal
opfores.

RKisbenhaon,

den 24de Oct, 1771, .
Nicld Krog Bredal.

~

Niels K, Bredals Forord til »Den dramatiske Journals
24. Oktober 1771

ren Galeotti, faar til
Opgave at uddanne
danske Kunstnere, og
har ogsaa virket til
at udvikle, hvad der
nu staar som en na-
tional Tradition.
Baade Publikum og
Skuespillere treengte i
hgj Grad til en myn-
dig Kritik, der kunde
vejlede Smagen og
rejse de rent kunst-
neriske Krav. [ Ro-
senstand-Goisches
,Den dramatiske
Journal« (1771) fik vi
en kort Tid et kritisk
Tidsskrift, der i Les-
sings » Hamburgische
Dramaturgie« havde
det bedste Mgnster,
men rigtignok mang-
lede baade Talentet og
Skarpheden hos Les-
sing. Det tog sig mest
af Skuespillernes Ud-
forelse af deres Rol-
ler og viste vel ikke
faste Principper, men
ofte et ungdommeligt
Mod til at gaa lgs paa
de anerkendte Stor-
relser. Et Par Gange
gennemgik det ogsaa
nogle dramatiske Mak-
vaerker, f. Eks. selve
Teaterdirektoren,
Niels Krog Bredals
Syngestykke Tronfol-
gen i Sidon.Det Efter-
spil,denneAnmeldelse

gelse, de nod fra Hoffets Side. Frederik V yndede sarlig
Operaen og Syngestykket fremfort af italienske Kastrater,
hvem det aldrig lykkedes at bibringe Respekt for Teatrets
Verdighed, naar de fra deres Loge oververede dan-
ske Skuespil. Christian VII indkaldte en fransk Trup
og lod 1767 Hofteatret indrette. Men i Lobet af
70erne hjemsendes baade Italienere og Franskmeand,

gav Anledning til, viser imidlertid tydeligt, hvilken
inferior Rolle Kritiken endnu havde. Den myndige,
kongelige Direktor folte sig saa kranket over en Kri-
tik fra en ung Students Side, at han skrev en drama-
tisk Antikritik af Tidsskriftets Navn og lod den op-
fore efter sit Stykke. Dette medforte saa Meningskamp
og Slagsmaal i Teatret, hvor Parterrets Studenter i
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Haandgemang med Parkettets Officerer for forste
Gang i vor Historie sggte at varge Aandens Frihed.

Fra 1785 fik Teatret i Rahbeks Artikler i , Miner-
va“ og senere i ,Den danske Tilskuer“ en trofast
og velvillig Kritik. Hans Aand var ganske vist uden
kritisk Syre, og han svakkede sin egen Autoritet ved
Mangel paa personligt Mod til at vere sine Anker
bekendt. Men hans naive Entusiasme for Kunsten vir-
kede smittende, og den Vagt, han lagde paa Styk-

fraregnet et Par Syngestykker — og Schiller og
Shakespeare udelukkede fra den kongelige danske
Scene til efter 1800, trods Onsker fra Skuespillernes
og teaterinteresseredes Side. Til Gengazld oversvom-
mes Repertoiret af en Strem af oversatte Arbejder, der
i sig selv var af yderst ringe Vardi og ikke egnede
sig til at bygge et fast, nationalt Repertoire af, fordi
de kun tilfredsstillede Ojeblikkets Moderetninger.
Overskous Repertoirelister og de Gyldendalske »Sam-

PLACAT

S Y4 ieg bar bragt i Crfarintg, aten Deel af Sifffucrne paa dett Kongl. Danite

Sfueplads, Mandagen den 25 og Torédagen den 28 hujué paa en ufomnmelig Maad: bar opfort fig, og deeld med Piben, Truen
0g Gkielden, deeld med Trampen og umancerlig Straalen bar forftprret den Deel af TtifFuerne fomt i Noelighed onfEede af fornsie fig med at
fee Sfuefpillet opfere; faa bar jeg paa Embedé BVegne og efter Forlangende af Directionen ved bemeldte Sfueplads bers
ted alvorligen vilfet adbvare famtlige Jndbyagere bev ¢ Staden af alle Stender fon befoge Skuepladfen, at de fig efterdags fra flig og anden
ufemmelig Opforfel entholde, og nafe efterleve Hang Mayeft. allernaadigfte BVefaling, fom ved Placas af 24 September 1753 €v beEtenbtgiort.

0g hvis Judhold degaarfage ber igfentages, nemfig:

At Directionen for at foreFomme § Fremtiden alle Infolencer paa det DanfEe ComediezHuug, den Myndighed allernaadigft ev tilladt,
at maaeved Polettet ladeobfervere, anfofde, ogmed Retten forfolge denellerde, fom medens de Danfe Comedier opfeves, 1 Comedie Hue
fet, enfen med Udpibning, elfer udi audre ufemmelige Maader, nogen Slage Uorden foranrfage og begynde.

Zhi vilfe enboer fig derefter vide at rette og for SEade at tage vare.
Poletie-Rammeret { Kiobenbhavn den 30 November 1771.

Under PolitieSeiglet,

$Hané Kongl Majeft. beftalter General-Auditeur og Poletle:
Mefter udi Kisbenhavn.

W, Boenemann
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kernes og Udforelsens rent moralske Tendens og Folel-
sesindhold, blev af ikke ringe Betydning i Retning af
at haeve Tilliden til Teatrets foredlende Indflydelse.

Til alle de her navnte Vanskeligheder kom yder-
ligere som een af de storste Manglen paa et fast,
nationalt Repertoire. Det teatermodne Publikum var
endnu saa faatalligt, at selv de Stykker, der gjorde
mest Lykke, kun kunde opfores en 6—8 Gange i en
Swson. Folgen var, at der stadig maatte skaffes nyt
Repertoire. I de forste 20 Aar terer man nogenlunde
paa Arven fra Grennegadeperioden, suppleret med en-
kelte Overscettelser af bedre franske Skuespil, f. Eks.
af Destouches og Voltaire. Men da Skuespillerne
fra Holbergs Tid deor ud, opherer hans Kome-
dier ogsaa at vare den nationale Karne i Repertoiret,
som de indtil da havde vezret. I 80erne kommer
blandt flere vardifulde Oversaettelser: Beaumar-
chais Figaro, lessings Emilia Galotti og Sheri-
dans Bagtalelsens Skole. Derimod er Goethe —

linger af Skuespil til Brug for den danske Skueplads«
(1775—1789) eller Schultz’s 5 Bind fra 90erne giver
Indtryk af en broget Mangfoldighed, hvoraf saa godt
som intet er blevet staaende. I den forste Halvdel er
Operaer ‘og Syngestykker og Balletter endnu fremher-
skende med fremmed Stof og i fremmed — italiensk
eller fransk-klassisk — Stil, Fabriksarbejder i Reg-
len, men dog fra en kultiveret Skole. Den egentlige
Radselsperiode i Smagens Historie begynder derimod
omkring 1790, da de tyske Skuespil holder deres
Indtog paa vor Scene med Ifflands platte Realisme
og med Kotzebues drevne Blanding af Rerelse, Dyd,
Pikanteri og lavkomiske Effekter. Hans Stykkers falske
Psykologi og forlorne Patos og hele deres Mangel
paa Natur og Sandhed virkede demoraliserende paa
Skuespillerne, og ved at imedekomme Publikums i
astetisk Henseende tarveligste Instinkter havde de
samme Virkning paa dettes Smag. Omtrent 1000
Gange er Kotzebue gaaet over den danske Scene,
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og ialt 76 af hans dramatiske Glimmerblomster har
henrevet det danske Publikum. Forst Heiberg-Hertz
og den Scribeske Teknik fordrev ham og de franske
Lystspil i flove N. T. Bruunske Oversattelser, som
han havde maattet dele Herredommet med i en
Menneskealder.

Den originale danske Produktion har svart ved
at hevde sig under dette Fremmedherredemme, blandt
andet fordi en Del Evner tages
i Brug til Oversattelser, Rah-
beks f. Ex., hvorved dog nappe
stort gik tabt. Men paa anden
Maade gor de udenlandske Mon-
stre sig uheldigt geeldende, idet
de bestemmer Form og Stil for
en stor Del af de hjemlige Frem-
bringelser. I smaa Talenters Haen-
der bliver disse derfor kun til
ganske udvendige Imitationer,
der ikke har anden Interesse end
den kulturhistoriske, at vise de
skiftende Tiders Smag.

Den forste Genre, der bliver
taget op — allerede midt i 60-
erne — er den borgerlige, ro-
rende og moraliserende Kome-
die, hvor Lasten i sidste Akt ang-
rer og omvender sig, besejret af

kert ikke veret nogen daarlig Skole at fortsmtte i,
netop til Opovelse i det rent tekniske. Som et forste
Forspg paa denne Vej fortjente Bruns Zarine egent-
lig ogsaa den Opmerksomhed det vakte i sin Samtid.
Men som alle Imitatorer fik Brun — og i endnu
hojere Grad den ganske talentlose Bredal — kun fat
paa det rent udvendige, Skemaet for en dramatisk Op-
bygning. Den indre Logik, Psykologien og Poesien
lader sig ikke ustraffet imitere. I
Bredals Arier og i Bruns 18
Monologer der er en saa ufrivillig
Blanding af det platte og det pate-
tiske og en saa rig Samling af
udvendigt paasatte retoriske Pa-
pirblomster, at det maatie udaeske
den sunde komiske Sans. Det er
da ogsaa kun ved en nappe
markelig Forlengelse af disse
Skuespils formelle og psykologi-
ske Karakteristika og ved Anbrin-
gelsen af et saare hverdagsagtigt
Indhold i den hejtidelige Ramme,
at Wessels klassiske Parodi frem-
kommer, Kjeerlighed uden Strom-
per (1772). Det er ikke den franske
Stil, Wessel vil angribe, kun den
mekaniske og aandlgse Efterlig-
ning. Vi ser da ogsaa, at Dati-

Dydens Exempel. Charlotte Doro-

dens Publikum var uden serlig

tea Biehl er den, der ferst her-

Interesse for den littereere Parodi,

hjemme har dyrket denne, mest

men saa meget mere ned Styk-

gennem Diderot kendte Afart,

kets umiddelbare, overdaadige

Senere har Rahbek bl. a. med Den
unge Darby forsegt sig i den og
fandt her fuld Anvendelse for sine
naturlige Anleg: den taarevadede
Dydsbegejstring og den filistrose Livsfilosofi. Charlotte
Dorothea Biehls Skuespil var oftest bestilt Arbejde
og faldt ganske i Tidens Smag. Betegnende for hendes
rent udvendige Forhold til sine Emner er hendes
egen Udtalelse om, at hun ved at lese Goldonis
Den keerlige Kone fik den Ide, at der ogsaa maatte
kunne skrives en Komedie om Den kerlige Mand.

Ved Begyndelsen af 70’erne forsggte man at ind-
fore Syngestykket i italiensk Maner med Bredals alle-
rede nazvnte » Tragikomedie« Tronfolgen i Sidon. Kort
efter fik vi det forste originale danske Sergespil efter
regelret fransk-klassisk Mgnster, i Nordal Bruns Za-
rine. Det var uheldigt, at det franske Dramas Teknik forst
naaede her til Landet paa et Tidspunkt, da det var
ved at udspille sin Rolle ude i Europa, og da Les-
sings Kritik allerede havde undermineret dets Autoritet,
ihvert Fald i den germanske Verden. Det havde sik-

Christopher Paulli Rose (1723—1784)

komiske Festivitas. De samme
Tilskuere grad den ene Aften
over Bruns tragiske Rhete og lo
den neesteAften overWessels Grete.

Alligevel — hvor fransk Johan Hermanns egen
Smag var — har hans Kjerlighed uden Stromper
utvivisomt hindret den fransk-klassiske Stil i at danne
Skole Aer i Landet.

Selv om Zarine ikke var det sidste »regelrette«
Skuespil, der blev skrevet paa Dansk, er det dog det
eneste, der blev opfert. Og for den senere, alminde-
lige Bevidsthed her i Landet betegner fransk Klassi-
cisme ikke en af Verdenslitteraturens hgjest udviklede
Kunstskoler, men en poetisk Afart, der egentlig kun
lever igennem Wessels Parodi. Det er en Virkning,
han ikke har tilsigtet, og som man maaske kan be-
klage. Men overfor de aandlgse Efterligningers og
det forlorent hojtideliges ellers saa smittefarlige Magt
har hans sunde Komik kun virket ztsende og ren-
sende. Kjerlighed uden Stromper er et Udslag af det
samme Element i Folkekarakteren, der for Wessel
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havde gjort sig gzldende hos Holberg (Melampe) og
kort efter slaar ud hos P. A. Heiberg, naar han paro-
dierer Orpheus og Eurydike-Teksten i Mikkel og Ma-
lene, og senere hos hans Sgn overfor de Ingemannske
Ungdomsdramaers Overspendthed og Sentimentalitet.

Naar Zarine ikke fik nogen Efterfolger, skyldes
det foruden Wes-
sel ogsaa den An-
dring i Smagen,
som netop ved den
Tid,omkring 1770,
er ved at fuldbyr-
des i hele den ger-
manske Verden, og
som Johs. Ewald
er den forste og
storste . Reprasen-
tant for herhjem-
me. Ewald havde
som Digter gaaet i
klassisk Skole, hvad
der for en saa bru-

sende Indbild-
ningskraft som
hans  utvivisomt

var en varig Ver-
di. Det mearkes
paa al hans Poesi;
han holder f. Eks.
aldrig op at digte

Ord med levende Indhold fra sin egen hajtstemte,
begejstrede Sjel. Det som Holberg havde gjort for
det danske Sprog til komisk Brug, ger Ewald for
dets Anvendelse i den ophojede Poesi. Han smidig-
gor det og stemmer det, saa det i Oehlenschlegers
Haand kan blive et lydigt Instrument. For os kan meget
endnu foles stivt
og gammeldags.
Individuelle Nuan-
cer og flygtige
Stemninger magter
Ewalds Stil ikke.
Den skikkelsedan-
nende Evne og
den perspektiviske
Udfoldelse af Ka-
raktererne igennem
dramatisk levende
Situationer er end-
nu paa Begynder-
stadiet. Og endnu
kemper det Sha-
kespeareske direkte
Udtryk for Liden-
skaben med den
franske Beskrivel-
se af den. Men
glimtvis udferes et
Billede med en saa

efter en Disposi-
tion. Men under
Paavirkning  fra
Klopstock kommer
han henimod 1770
ind i de Aands-
stromninger, der
kort i Forvejen var
udgaaet fra Eng-
land, og som paa
Dramaets Omraade hejser Shakespeares Navn som en
Fane, ikke blot ved Siden af, men over Corneille-Racines.
Det, der vedkommer Skuepladsen er i denne Forbindelse
kun Tre-Akts Tragedien Balders Dod, skrevet under
Ewalds Ophold i Rungsted. Her foretager han i Forhold
til den franske Stil aigerende Zndringer i Shakespearisk
Retning. Mest igjnefaldende er Indferelsen af et natio-
nalt Emne, hvortil Saxo er Hovedkilden, og af de
rimfri 5-Fods Jamber i Stedet for Alexandrineren. Paa
disse Punkter er Ewald Oehlenschlegers direkte For-
g&nger og Lerer. Men ogsaa hans Stil er nyskabende.
Han er den forste herhjemme, der magter det pateti-
ske uden at buldre tomt. Han fylder ogsaa de store

Caroline Amalie Thielo
1735—1754

malerisk Energi, at
Paavirkning  fra
Shakespeares Fan-
tasidannelse er
umiskendelig, og
allerede Samtiden
saa Forbindelsen
mellem Macbeths
Hekse og Ewalds
Valkyrier. — Bal-
ders Dgd blev
skrevet til en Pris udsat af Teatret, men ikke opfert
der for 1778, efter at det kort i Forvejen havde gjort
Lykke ved en Privatforestilling paa Hofteatret. Dette
gav igen Anledning til, at den energiske Teaterdirek-
tor Warnstedt bestilte et Festspil med nationalt Emne
hos Ewald. Han skrev saa Syngestykket Fiskerne, der
blev opfert 1780 til Musik af Johan Hartmann, der
ogsaa havde komponeret Arierne i Balders Dod og
derfor faaet 500 Rdl. eller over det dobbelte af For-
fatterens Honorar.

Fiskerne gjorde overordentlig Lykke, og Ewald fik
som en s®rlig Anerkendelse fra Teatrets Side allerede
den tredie Spilleaftens Indtegt, 230 Rdl., til de 200,

)
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Utilia Lenkiewitz (1711—1770)

der var udsat som Pris.
— Det nye i Skuespil-
let var forst og frem-
mest det hjemlige Sce-
neri, Havet og Fisker-
ne. For forste Gang i
Dansk er Almuen her
opfattet fra den Rous-
seauske Side som ufor-
daervet, adel, modig,
fedrelandskeerlig. At
Stykkets Handling hvi-
lede paa en virkelig Be-
givenhed, der nylig
havde fundet Sted, gav
dets moralske Patos
dobbelt Eftertryk. Ellers
er der ikke i Karakteri-
stikken noget Forsog
paa Virkelighedsgengi-
velse. Men alle en sene-
re Tids realistiske For-
dringer forstummer
overfor Diktionens og
Sangenes overordent-
lig maleriske Skenhed
og lyriske Fylde, bol-
gende gennem Storm

F. L. V. Lindgreen (1770—1842)
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Frederik Schwarz (1753—1838)

og Angst til Solskin og
Fred. Og selv om Fi-
skerne ikke har veret
opfert i over hundrede
Aar, lever dog af San-
gene baade »Liden
Gunver« med dets
forste Forseg paa at
istemme  Folkeviseto-
nen, og »Kong Chri-
stian«, Hymnen til Ha-
vets Helte og til de
Danskes Vej til Ros
og Magt. — Fra Fi-

. skerne nedstammer det

idylliske ~ Syngestykke
med  loyal-patriotisk
Tendens. Thaarups
Hostgildet og Peters
Bryllup er de mest
kendte Eksemplarer af
Genren. Navnlig Host-
gildet gjorde overor-
dentlig Lykke. Det var
skrevet for at fejre
Kronprinsens  Indtog
efter Formalingen med
Maria Sophie og hyl-
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(1756—1853)

der ham som Bendernes Velgorer med sarlig Hen-
blik paa Stavnsbaandets Ophevelse faa Aar for. Men
det forherliger ogsaa Bonderne selv, som her for for-
ste Gang er set fra et lignende abstrakt-idealistisk
Synspunkt som Fiskerne hos Ewald, som Reprasen-
tanter for den @dle Simpelhed, Nojsomhed og Lykke.
Det hele aander den idylliske og loyale Stemning,
der er fremherskende herhjemime under den franske
Revolutions Uro. Sangene til Schulz’s blidt sentimen-
tale Melodier var langt ned i det neste Aarhun-
drede paa alles Laber.

Det Forsog paa at skabe et hgjere dansk Drama med
nationalt Stof, som Ewald begyndte med Balders
Dod, fortsattes af flere, men uden Talent. Oftest er
de nordiske Emmner ogsaa kun Camouflage, hvor
Stof og Stil danner en parodisk Kontrast, et
Offer til en Moderetning, ikke et bevidst Udslag af
Nationalfolelse. Selv i Operaen traengte de nationale
Emner ind, idet Baggesen 1789 til Kunzen’s Musik
skrev en Operatekst Holger Danske. Der er heri
nok af Deklamationer med national Tendens, men in-
tet dansk i dens Aand og Tone, saa det for saa vidt
var med Rette, at mange forargedes over, at »den
nationale Helt ved Triller og Roulader nu skulde ener-
vere det Folk, som han skulde vare et Kraftens Sym-
bol for«.

Derimod fik Teatret midt i 90’erne i Samspe’s
Dyveke og Sander’s Niels Ebbesen to Sergespil,
der ramte nogle af Tidens mest parate Folelser. Det

forste fik et Plus i Interesse ved Forfatterens Dod en
Uge for Opferelsen, og ved at Besazttelsen af den
kvindelige Hovedrolle gav Anledning til en af de i
Teatrets davarende Historie saa hyppige Pennefejder
(»Dyvekefejden«). For vor Smag er det saare senti-
mentalt og deklamatorisk. Det samme galder »San-
ders utrolige Niels Ebbesen«, som Baggesen sagde,
Men dette er et langt bedre Teaterstykke, uden Stil
og Skole ganske vist, men ret feengslende og med en
klar patriotisk Tendens, der nedvendig maatte appel-
lere til Tilskuernes Hjerte.

Trods al Utuldkommenhed i Udforelsen var disse
nationale Emner et lIykkeligt Greb. Og hvor uhyre
baade Samsee og Sander end snart efter blev over-
flojet af Oehlenschlzger netop i den Slags historiske
Malerier, baade i Fantasiens Liv, i Skikkelsernes Pla-
stik og Situationernes dramatiske Energi, saa maa det
ikke glemmes, at det netop var i saadanne Skuespil,
den unge Adam Oehlenschleger optraadte, mens han
var ved Teatret, og hvorigennem han lerte den dra-
matiske Digtnings praktiske Krav at kende.

Det komiske Skuespil havde mere end det hajtide-
lige Fordelen af en Tradition. Gennemgaaende giver
Komedierne da ogsaa langt mere levende Karakterer og
langt bedre Roller for Skuespillerne end det hgjere
Drama. Men Vanskeligheden bestaar ogsaa for Kome-
dien i at skabe noget selvstendigt og nationalt, at
give et sarligt, lokalt Milieu og ramme en tids- og
stedsbestemt Tone. Det lykkes glimtvis i Ewald’s
Harlekin Patriot med Afspejling af Struenseetidens
Reformrore, i Tode’s Soofficererne med det friske og
kvikke Billede af de populare Sgofficerer eller i Fal-
sen’s Dragedukken wmed helt vaudevilleagtige Scener
fra en fattig Skomagerfamilies Fataliteter. Den eneste
Komedie, der har vist Levedygtighed, er dog Oluf-
sens Gulddaasen (1793). Den har baade en fangs-
lende Handling og Udvikling og kraftigt tegnede og

Adam Gottlob Gijelstrup (1753—1830)
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(1718—1773)

originale og forholdsvis sammen-
satte Karakterer. — Den talent-
fuldeste Teaterdigter i Aarhundre-
dets sidste Tiaar var P. A. Hei-
berg. Han er ogsaa den, der er
mest i Holbergs Aand, for saa
vidt som han stiller sin Komik

Satirens og Kritikkens Tjeneste.
Baade i De Vonner og de Vanner
og 1 Virtuosen Nr. 2 er der for-
uden en umiddelbar komisk Kraft
og taknemmelige Roller en skarp
aktuel Brod. Syngestykket China-
farerne er uden Angreb, men
har et fortreeffeligt lokalt Sujet i
Skildringen af alt det Liv, der
fremkaldtes, naar en af de store
ostasiatiske Sejlere ankom til Kg-
benhavns Rhed.

Desvearre blev P. A. Heibergs
Teaterbane tidlig standset, baade
fra oven paa Grund af dens Ten-
dens, og af hans egen publicisti-

(1743—1787)

ske Virksomhed som rent social Agitator. Efter hans
Landsforvisning gaar der 25 Aar, inden hans Sen —
med mere Held — tager Arbejdet op paa at skabe et
lokalt og nationalt Lystspil. Imens maa det danske
Teaterpublikums komiske Trang ftilfredsstilles af de
allerfloveste Importvarer.

— Som det vil ses af denne korte Oversigter Tiden1750
til 1800 en urolig Overgangsperiode, med en Mangde
Forsgg og Nydannelser, men uden det store dramatiske
Geni og uden et fast Repertoire, der kunde skole
Skuespillerne og Publikum. Der sker i denne Periode

en betydningsfuld Overgang fra fransk til tysk Paa-
virkning, men det markes forelgbig mest som en
Sankning og Forvirring af Smagen.

Alligevel fortjener disse Aar et Afsnit i Skuepladsens
Historie. Det er i dem Grunden laegges til det hojere,
nationale Drama, som Oehlenschleger bygger op, og
i idylliske Syngestykker og i Komedier drages nye
Sider af det nationale Liv og nye nationale Typer ind
i Litteraturen. Langsomt vokser ogsaa i denne Periode
Respekten for Skuespilkunsten og Forstaaelsen af Teatrets
Betydning som en Faktor i den nationale Dannelse.

Det kgl. Teater

44 —

omkring Aar 1800



Oehlenschlegers Fodested

Adam Oehlenschleger

AF HHG. TOPSO@E-JENSEN

I Oehlenschlegers Digterliv indtager Forholdet til
Det kgl. Teater en overordentlig vigtig Plads. Det
har bestemt hans Stilling i Folkebevidstheden —
Oehlenschlzger, det er Oehlenschlegers 7ragedier,
(som Holberg er Holbergs Komedier og H. C. An-
dersen Eventyrene), selv om hans sterste Genialitet
vel har vist sig indenfor andre Digtformer, og hans
Stykkers heldige eller uheldige Skabne paa Teatret
har i hej Grad haft Indflydelse paa Efterverdenens
Dom over deres litterere Vardi. Varker, der rum-
mede store poetiske Verdier, er sunket i Forglem-
melse, fordi de ved deres Fremkomst blev mod-
taget med Kulde og Ligegyldighed, og omvendt har
en blendende Udforelse formaaet at kaste en Glans
over en enkelt Tragedie, som maa synes temmelig
ufortjent. Forholdet til Teatret har vaeret afgerende
for hans Produktion, mens han levede, og skal hans
Kunst bevares som en Virkelighed for det store Pu-
blikum, ikke blot som et tomt Navn, da berer Teatret
Ansvaret herfor. Det har ikke altid vearet sig dette
Ansvar bevidst,

Thi Teatret har haft meget at takke Oehlenschlz-
ger for. Forst hans nye, friske Poesi har skabt en
Nationaltragedie, som i nogen Grad kan taale at szttes
ved Siden af Holbergs Komedier; den har bidraget
sit til at opdrage en ny Skuespillerslegt og —
skent Oehlenschlzeger (hvad Opfgrelsestal angaar) er
merkvardig svagt repraesenteret i Sammenligning med
Skuepladsens andre store Navne: Holberg, Heiberg,
Hertz, Hostrup — for en Del ogsaa et nyt Publikum. Den
har veeret Forbillede for en Rakke Efterfglgere, der
alle har haft Betydning for Repertoiret, selv om deres
Stykker for de flestes Vedkommende forlengst er for-
svundet fra Plakaten: Ingemann, C. J. Boye, N. S6-
toft, Hauch. Selv Hertz kan — trods sin bevidste
Opposition — ikke helt frigore sig for Oehlen-

schlegers Indflydelse i sine alvorlige Arbejder, og
den fornemmes i hej Grad hos Epigonerne: Mol-
bech, Nordmanden Andreas Munch, Rudolph Schmidt
(Den forvandlede Konge) og Ernst v. d. Recke. Og
maaske sin storste Betydning for Teatret har Oehlen-
schlegers Digtning haft ved at bane Vejen for Ver-
denslitteraturens store Tragikere, forst og fremmest
for Shakespeare og Schiller,

I3

Beretningen om Oehlenschlagers Forhold til Teatret
begynder imidlertid ikke med Digteren, men med
Skuespilleren. Fra sin Barndom havde han elsket at
spille Komedie, havde slugt, hvad han kunde over-
komme af dramatisk Lekture, og selv tidligt forsegt
sig  som Forfatter. Hans tidligste Ungdom faldt i
Dilettantkomediens allergyldneste Tid, og Skuepladsen
selv havde da en af sine mest glimrende Perioder.—
Teatret savnede netop en ung Forsteelsker; den teater-
begejstrede, smukke unge Mand blev derfor straks
antaget, da Teaterchefen, Overhofmarschal Hauch, ikke
havde kunnet skreemme ham med sine faderlige Advars-
ler. Han fik Ordre til at lagre at danse, fagte og synge
— (og til at gaa med Handsker, da han havde for
rede Haender), blev Elev hos Rosing, den Skuespiller,
han beundrede mest (hans Rollefag var Tragedieheltene
og Komediens wdle Elskere), og blev velvilligt mod-
taget af Publikum og Kritiken ved sin Debut 15. Dec.
1797 (som Titelfiguren i F. L. Schreders rorende
Lystspil Feendriken), skont hans Teknik slet ikke slog
til overfor den vanskelige Rolle.

Men det hele viste sig hurtizt at vaere en stor
Misforstaaelse. Hans kejtede Generthed gjorde Spillet
ufrit og heemmet; han havde hverken Held med sig
som den dj®rve Lgjtnant King i Todes Swoofficererne
eller som den fglsomt-zedle Torben Oxe i Samsges
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Dyveke. Og det daglige Liv, »Teatret paa Vrangen«,
det treelse og tit kedsommelige Arbejde svarede ingen-
lunde til Forventningerne; Proverne kedede ham, han
var doven, folte snart Ulyst ved at spille, og hans
Repertoire svandt hurtig ind til Smaafigurer. Samtidig
befandt han sig daarligt ved Teatret. Kammeraternes
raa Tone pinte ham, og »Manden med de skjulte
Talenter«, som hans Jge-
navn led, blev baade stejl
og prikken i sit Vesen.
Kun Foersom og Stephan
Heger sluttede han sig til.
Forskellige Smaakraenkelser
pinte hans erekare Sind, og
da Orstederne havde givet
ham Mod til at bryde ud,
og han samtidig havde lidt
den Tort at blive idemt en
Mulkt paa 1 Rd. for ikke
at have kunnet sin Rolle
som Sekreteren i Mynd-
lingerne og derved have af-
stedkommet nogen Forvir-
ring paa Scenen, skrev han
sin Afskedsbegaring, der i
sin hidsige Mangel paa al
Kancellistil er gte Oehlen-
schlegersk: »Grunde have
aftvungen mig den Beslut-
ning at forlade Theatret.
Den forste og sidste God-
hed, Directionen viser mig,
er saa snart som muligt

Rosing har veret af Betydning, maa nok kunne ind-
remmes; det sidste Punkt er derimod mere tvivisomt.

Hans Teknik savner netop den Stotte af praktiske
Teatererfaringer, som man kunde have ventet sig, og
som f. Eks. Shakespeares og Molieres ejer i rigt Maal;
den er gjensynligt dannet ved Lzsning, og naar han
skulde medvirke ved Iscenesattelsen (f. Ex. ved Axel
og Valborg) eller ved For-
delingen af Rollerne, beviste
han tydeligt sin Mangel paa
Indsigt og bragte ofte Skue-
spillerne til Fortvivlelse. —
| Teatret blev han aldrig an-
det ‘end Tilskueren, og kun
i den Forstand var »Teatret
hans Laboratorium«, at hans
Digterfantasi var serlig
aaben for rige og frodige
Indskydelser her, mens der-
imod et praktisk Studium
af det scenisk-virkningsfulde
— som man kan marke hos
Tilskueren J. L. Heiberg —
har ligget ham fjernt. De
Skuespil, hvor han har preo-
vet paa at anvende lidt af
det, som han havde set gore
Lykke hos andre — som
f. Eks. Hugo v. Rheinberg,
Fostbrodrene, Freias Alter
(som Vaudeville) er netop
derfor blevet hans mindst

Adam Oehlenschlzger vellykkede.

Ungdomsporirat

at udvirke min Afsked
hos Hs. M. Kongen.

d. 16 Nobr. 1799. Adam Ohlenslager.«

Undtagelsesvis fik han sin Afsked bevilget midt i
Swesonen, da han — som Baggesen skrev i Indstil-
lingen — vel ikke manglede Avner, men dog »er
aldeles undverlig for Skuepladsen«. I Januar 1800
var han atter fri Mand. Han havde da haft fast An-
settelse i knap to Aar — siden 12, Marts 1798.

Har denne Episode hatft virkelig Betydning for den
kommende Digter? Han selv mente det. »Det var,«
siger han, »ikke engang Kierlighed til Skuespiller-
kunsten, der drev mig; det var min poetiske Natur,
som gik ud paa Eventyr, som sggte Menneskekund-
skab i en fremmed Kreds, og vilde giore sig bekiendt
med den dramatiske Digtekunsts megtige Organer.
Saaledes bor jo ogsaa Tonekunstneren kiende alle
Orchestrets Instrumenter, for han componerer.« — At
hans Menneskekundskab er blevet udvidet, og at iser
Bekendtskabet med en storstilet Personlighed som

IL.

Efter de gode Aar i 1790erne fulgte en i kunst-
nerisk Henseende langt ringere Periode for Teatret,
der varede til op mod 1825. Skuepladsen blev udeluk-
kende ledet af okonomiske Hensyn, og Repertoiret
overfyldtes som Folge heraf af daarlige tyske Stykker
i N. T. Bruuns utrolig slette Oversattelser; Kotzebue
dominerede saavel i Komedien, i det folsomme Drama
som i Sergespillet. Det nationale Repertoire blev for-
somt, og af Nyheder antog man glat vek de umu-
ligste Ting som Sanders Hospitalet og senere Bal-
thasar Bangs forfardelige Lystspil, mens Oehlen-
schlegers forste Scenevarker, 2. April I 801 (indleveret
1802) og Freias Alter (indleveret 1804) forkastedes,
det forste glatvak, det andet med den Motivering, at
det var for langt, savnede Karaktertegning, stred mod
sand Smag, og at »dets Vittigheder var ensformige,
derfor trzttende og kedelige«.

Teatrets Specialitet var stadig — som i forrige
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Tidsrum — Komedien, Syngestykket og det borger-
lige Drama, som fremstilledes af store Kunstnere som
Lindgreen og Knudsen, Frydendahl og Schwarz, men
i Sorgespillet kunde egentlig kun Michael Rosing gare
Fyldest. — Imidlertid
havde  Direktionen (\
efterhaanden faaet den /'/ Y
Onpfattelse, at der vir- =
kelig hos Publikum
var Trang til atse Tra- )
gedier, og i Sazsonen L/* i sef forsgnd "7’
1805—06 paalagde
derfor ~Teaterchefen /-~ ke P e
(Hauch) Direktorerne
Kierulf og Sames »at
udsege nogle smukke
Sergestykker, da det
lod til, at Publikums
Smag vilde falde til
dem, og de vist kunde blive Theatret til Are og For-
del«. Direktionen gik hverken til Shakespeare eller til
Schiller, men valgte Jiingers: Selim, Prinds af Algier,
og Kotzebues Hussiterne. Sergespilrepertoiret bestod
ved Hakon Jarls Fremkomst foruden de nzvnte Varker
af Kotzebues Udstyrs- og Rabalderdramaer Johanna
Montfaucon og Octavia; af
Kotzebue-Efterligninger som ¢
Skjoldebrands Hermann v.
Unna og Falsens /dda, en-
delig et Par »nordiske« Skue-
spil i 18. Aarh.s traditionelle
Stil: Carl Johan Mgllers Dan-
neqvinderne og Kruses Gy-
rithe. Samseges Dyveke og
Sanders Niels Ebbesen, begge Jeritn: 2/ 5 i grimis
i Prosa, spilledes hyppigt, og Wappe
en sjzlden Gang gaves Loy m»/“\ hvict Fo y L
Ewalds Balders Dad. G
Den 28. Maj 1806 ind-
sendte Oehlenschleger Ha-
kon Jarl til Teatret fra Wei-
mar, den tyske Tragedies
Hjemsted.  Folgeskrivelsen
paaberaaber sig Goethes Autoritet, og Tonen er adskil-
ligt myndigere og fastere end ved Indleveringen af
Freias Alter eller af 2. April. Med Rette klager Dig-
teren over Direktionens Uvillighed overfor ham:
»naar Direktionen ellers er overbzrende mod andre
Begynderes Arbejder, hvorfor skal da blot jeg ...
udelukkes eller tilbageskrakkes fra en Bane, som
det dog lader til, Naturen har anviist mig, hvortil
Publikums Stemme har lykensket mig, Kiendere
opmuntret mig, og Hans Majestet Kongen selv aller-
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Af Rosings Instrukterbog til »Axel og Valborg«
1/, Sterrelse

naadigst udmerket understottet mig og paa denne
Maade tilkiendegivet sit Velbehag over min Virksom-
hed.« — Det var jo ikke til at misforstaa! Brevet
indeholder tillige Forslag til Rollebesatning og for-
langer hurtigt Svar.

Forst 5. September

svarede Direktionen,

og Svaret var over-

raskende  gunstigt:

»Det indleverede Sor-

*// ad M/,nd gespil Hakon jarl er
Al ry«* A w/» “a»4  af Direktionen for det

taget til Opforelse,
endog om Forfatteren
ubetinget  forlanger
det uden Forandrig. «

der i Virkeligheden
bag den myndige Tone havde varet temmelig @ng-
stelig for sit Stykkes Skabne, folte, at han var sluppet
naadigt, selv om den Rakke Andringer, som den af-
givne Censur foreslog, just ikke vidnede om megen
Forstaaelse af Varket hos Direktorerne. Det var f. Ex.
Scenen, hvor Grib leger Konge, Scenen med Auden,
Thoras »sidste sentimentale
Scene i den underjordiske
Hvelving« (tenk! i Koize-
Din #r optugt - - 1
3 Wrbnched ﬂ:\Chl‘iﬁm‘mu:M;n\m:, G bues Og Rgledlamaets Tld ')’
Ac Lpdighed ¢v Qvindens Dovedfmptte. som man Gnskede udeladt,
U6, SRty veb ale Dinfné St Baféers og Professor Kierulf var helt
Asgter ¢ Hatow, bun ‘:r‘mrl! Brubd. .
s, . ®ngstelig ved Tanken om, at
Du trote at giensmbrive brune flore . : ;
P der (i Olafs forste Replik i
Axel. p
xel. .
: Rl s femte Akt, anden Scene) »ta-
Min Beud, for Gud, fom for mit Hierte, i : .
i, les om Abrahams Historie«;
Asitt 3 5
sty = - . »den (2. Direktionen) frygter,
A pRl .
det vil fremkalde Forargelse

Derom taler frg mid Kengen,

ar

Naub,

Arel

Da fFalbee Cher intet Negnftab, Balborg
e min, trobs ale Diwoie ole Meateigs i hos Nogle 0g SpOt hos an-

. (anigsedn

W | dre< () etc

: Der var imidlertid ikke
Tale om at spille Stykket
forelobig; den Bekostning,
som det var at s=ztte en
saadan Tragedie op, kunde Teatret kun tillade sig
en QGang aarlig, til Festforestillingen paa Kongens
Fodselsdag. Man havde allerede et Drama under Forbe-
redelse, der fordrede »endeel Omkostninger« — det
var Kruses patriotiske Skuespil Gyrithe — saa Hakon
Jarl maatte vente endnu et Aar.

Endelig 30. Januar 1808 — 17 Maaneder efter An-
tagelsen — fandt Fersteopforelsen Sted. Den blev
imedeset med store Forventninger og overtraf dem
ganske. Hovedrollen havde Digteren skrevet for Ro-
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sing, den eneste Skuespiller, der helt forstod den nye
Skoles Aand, men han var allerede da uhelbredelig
lammet af Gigt. I Stedet for ham maatte saa Fryden-
dahl overtage den, og skent hans Rollefag var Tra-
gedieheltens diametralt modsat — en af hans mest
yndede Preastationer var Jacob von Thybo — skilte
han sig med sin store Dygtighed og Kultur mark-
vaerdig godt fra den vanskelige Opgave. Ogsaa de
andre Rollehavende gjorde
deres bedste — f. Ex. Foer-
som som Olaf — men
kun to af dem var helt i + o
Digterens Aand: Stephan
Heger som Einar Tambe-
skelver og hans Hustru
Maria Heger som Thora.
Stykket gjorde Lykke og
oplevede 6 Opforelser i
forste Seson. Iscenesattel-

B

* Palnir, hane Son -

overtog Hovedrollerne, opnaa fortjent Popularitet. —
Alligevel fik det fijerde Hovedveerk, Correggio, der
dog paa mange Maader maatte kunne tiltale .Tidens
Smag, og som blev udmarket spillet — Foersom tog
i Titelrollen Revanche for Axel — den mindst gode
Modtagelse (2?/; 1811) og oplevede indtil 1814 kun
7 Opferelser. lkke en Haand rerte sig efter Primiéren, og
flere gik under 2. Opforelse. Det brede Publikums Be-
tragtningsmaade er sikkert

Toredagen den 22 April 1813, KL 6,
blivee paa det Rongelige Theater, opfarts
(S T
otiginalt Sergefpil { 5 Abeer af S Profeffor Ocblenfe ety bnou
% Loctor Ryge fpiller. Palnarobes Rolle, 3
? Pesrefonweean e
. Darald Vlaatand, Konntng { Danmact - Hy. Sn;bmbab( i
L ©vend Sueftiag, hng Son, Geclonning « ¢ » Liche, A fattic Maler gaa der og
e 'Blalnir, Daraled Statler og Mattigmand » ¢+ Haack v
Palnatote,Jarl { Fnen, BWenfnffel og Bretlands » Nige.

¢

»

- Bue bin Digre } Bam} Guogre, Botnpols br. Soudfen

truffet 1 den Tilskuerbe-
merkning, der findes op-
tegnet i Oehlenschlegers
Erindringer: »Men Herre-
gud, hvor kan det nu for-
negje Publikum at se en

o

hive et helt Stykke igen-
nem ?«
Trods alt havde Opforel-

~ Sfe. Olfen,

: J y’ Sigurd Ka pe ‘mece, Vefees Soance g » Hafd, = " o
sen v.nste. ew Usikker Ragn U, Gine Gonneln  + 1 s Duugs, se?n af. de fire .stone Trage
hed i Tidskolorit og var Sigval Yarl § Etrutparalds Caumr, » Rund. dier bldraget til at fastslaa
ikke alt for pragtfuld — Shovtil bin Hete Clawinger .1 Heinfoigs Digterens Forsteplads, som

der medvirkede saaledes
kun 4 Statister. Oehlensch-
legers Honorar belgb sig
til 400 Rdl.

Aaret efter opfortes Pal-

Pepo, Biftey t Slesvig

Riertefoend v
. &n Sangefoged . N

- Ehorvald Widforle, en Yelander

Stofte, Keng Haralve Sangerpilt
Arnoddur, Qong Svendd Herold og

i |

¥ = Heger
= v Krufe,
vt Sindgrecit

misundelige Konkurrenter
som Sander ingenlunde
kunde rokke. Og i det
; . kommende Tiaar fik hans
. % Kunsten maegtig Forbunds-

» ot Notrdhsn.
. ¢ 1 NRonafted,

natoke (*/, 1809), der fik

_éti!ttt faaes boe Soghandier rummer paa onrrgahe 70, 52,

en koligere Modtagelse.
Hovedrollen spilledes af
Schwarz, Niels Ebbesens
Fremstiller; den laa endnu
daarligere for ham end Ha-
kon Jarl for Frydendahl,
og  Opferelsen led over-
hovedet, trods Skuespillernes headerlige Anstrengel-
ser, af store Mangler. Stykket kom ferst til sin Ret,
da Ryge overtog Hovedrollen, og han er overhovedet
den eneste, der har kunnet spille den tilfredsstillende.

Det nzste store Arbejde, Axel og Valborg, truedes
af en Kabale fra Sanders Side, idet han vilde haevne
sig for sin Tragedie Knud, Danmarks Hertug’s Fiasko,
og det var ingen Vinding for Iscenesttelsen, at
Oehlenschlzger selv havde staaet bi med gode Raad.
Det opfertes som Festforestilling 29/, 1810; Foersom
spillede Axel, men savnede den rette, friske Begej-
string, og det var atter ZAgteparret Heger, han som
Vilhelm, hun som en fortrffelig Valborg, samt Kruse
(der havde Gejstligheden til Specialitet) som en im-
ponerende Biskop, der bar Stykket. Publikum, der
var vant til sterke sceniske Effekter fra Kotzebue, var
nzrmest skuffet, og ogsaa denne Tragedie skulde forst,
da de rette Fremstillere — Nielsen og Jfr. Brense —

B/ VSIS A O O, L Pk

Sndgangen cabnes K, 5

Teple hos Jrgane,

Plakat fra Dr, Ryges Debut

but 1813 som Palnatoke

. 0g siden som Hakon. Men

7 ellers blev denne Periode

J Nedgangens og Stridens
" onde Aar.

i $ felle ved Dr. Ryges De-
!

Allerede med Operaen
Faruk (*°/, 1812, Musik
af Weyse) »begyndte Dadelens Skyer lidt efter lidt at
traekke op imod mig«, skriver Digteren. Den temmelig
uheldige Tragedie Stwrkodder (1¢/,, 1812), hvor
den tredje store Lystspilfortolker Knudsen blev sat til
at udfere Hovedrollen, blev henlagt efter 5 Forestil-
linger, og det lykkedes ikke Ryge eller senere Nielsen
at drive dens-Opforelsestal hojere op end til 14 Gange.
En langt krankere Skabne fik de to nydelige Lystspil
Kanarifuglen og Erlighed varer lwengst, der kun
oplevede henholdsvis 3 og 2 Opferelser. — Folk vilde
nu engang ikke se andet end Sergespil af Oehlen-
schlaeger (1?/; 1813). Og Radsels- og Rabaldertragedien
Hugo v. Rheinberg kunde trods sine kraftige Virke-
midler alligevel ikke hamle op med Kotzebue (ialt 15
Opforelser fra 5/; 1814).

Med dette Stykke er vi midt i den Baggesen-Oehlen-
schlzegerske Fejde. Opforelsen af det gav forresten An-
ledning til en larmende Hyldestdemonstration for Dig-
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teren, da han i 1817 vendte hjem fra sin Udenlands-
rejse. Ved Opferelsen af Hugo i September 1817 blev
han modtaget med en ligesaa velment som vrovlet
Sang, og der blev udbragt et skingrende »Oehlen-
schleger leve!«, som Frederik VI skal have taget meget
ilde op, da han mente, at saadant fornuftigvis kun
tilkom ham og ingen anden. — .Men Striden bragte
ellers kun Bitterhed.
Baggesen hudflettede
Oehlenschlzegers to
Operatekster  Rover-
borgen (opf. 1814) og
Ludlams Hule (opf.
1816), skent hans
egne Forsgg i samme
Genre: Holger Dan-
ske og Erik Eiegod
ingenlunde er lodi-
gere Poesi; Ludlams
Hule havde ogsaa
Direktionen haft sine
Betankeligheder ved,
og der hengik nasten
3 Aar efter, at det var
udkommet i Tryk-
ken, for man bekvem-
mede sig til at op-
fore det.

En af Stridens grim-
meste Episoder frem-
kaldtes i 1816 ved, at
Teatercensorerne —
G. H. Olsen og Rah-
bek — foranden Gang
forkastede Freias Al-
ter, der nu var om-
dannet fra Synge-
stykke til Lystspil. Oehlenschlaeger svarede i et over-
ordentligt hidsigt og groft Lejlighedsskrift, der lyser
af Forbitrelse over denne Fornermelse mod »een af
Danmarks almindelig erkiendte forste Digtere« og
»Professoren i Z£stetiken ved Kisbenhavns Universitet«
og det myldrede med Pjecer for og imod, bl. a. en af
den altid redebonne Sibbern, der havde taget sig for
at bevise, at Vittighederne i Freias Alter virkelig var
morsomme.

Striden forte til et fleraarigt Brud mellem Oehlen-
schlzger og Rahbek, og Ophidselsen mellem Studen-
terne i Anledning af denne Affare var medvirkende til
den store Teaterskandale: Udpibningen af Baggesens
Trylleharpe (*'/; 1817). Da denne Udpibning gentoges
med endnu sterre Eftertryk ved Stykkets tredje Op-
forelse (da Forfatteren ad Rettens Vej var blevet

fuldsteendig rehabiliteret), heevnede Baggesens Tilhzn-
gere sig ved tre Dage efter (27/, 1819) at udpibe
Ludlams Hule.

Midt under Striden havde Oehlenschlaeger opnaaet
en smuk Sukces med Hagbarth og Signe ('?/; 1810)
— den 60-aarige Mad. Rosing var ypperlig som
Dronning Bera, Foersom ret god som Hagbarth —,
og Tragedien stod sig
endda helt smukt i
Konkurrencen  med
Sasonens Taare-Sen-
sation, Ingemanns
Blanca. Derimod vil-
de Publikum ikke se
den uhyggelige og
mislykkede Tragedie
Fostbodrene (*5/4
1818 — heulagt efter
kun fire Opforelser),
men Digteren fik den
skonneste Oprejsning
Aaret efter med Idyl-
len Den lille Hyrde-
dreng (23/,1819), som
indbragte ham Bag-
gesens uforbeholdne
Anerkendelse, og hvis
gribende rent men-
neskelige Poesi blev
ypperligt fortolket af
Ryge (Faderen), Ma-
dam Heger (Moderen)
og Liebe (Reinald).

Tyverne bragte en-
kelte fremragende Ar-

N. P. Nielsen bejder af Oehlen-
(1795—1860)

schlzeger, men var dog
i det hele Stilstandsaar. Men som forrige Aarti havde
givet den Oehlenschlegerske Tragedie dens rette Helt
— Ryge — saaledes bragte dette dens Elskerpar,
Nielsen og Jfr. Brenge, der begge debuterede i
Sesonen 1820—21. Deres Spil kom iser Axel og
Valborg tilgode, der i Lobet af kort Tid naaede
Forstepladsen i Publikums Gunst mellem Trage-
dierne og har beholdt den siden. — En anden
Begivenhed af Vigtighed for Digteren var Jonas
Collins Udnzvnelse til Medlem af Direktionen. Han
var gennem Aarene Oehlenschlzger en god Ven,
og hjalp ham ved flere Lejligheder ud af de ekono-
miske Vanskeligheder, der bestandig taarnede sig op
for ham.

Oehlenschlzger indleverede i disse Aar forskellige
Syngespilstekster, som han ikke fik megen Forngjelse



af; deriblandt var Tordenskjold (1821), der ikke blev

antaget, da man fandt det upassende, at Frederik IV

fremstilledes paa Skuepladsen, endog syngende en
Sang, men Collin var dog saa nobel at betale Dig-
teren Honoraret alligevel, saa at hans Ulejlighed ikke
havde veret ganske spildt. Ved
Holbergs Jubelfest i 1822 opfor-
tes Oehlenschleegers lille smukke,
nu meget lidt kendte Festspil
fire Gange.

Et stort Lystspil, Robinson i
England, der allerede var indle-
veret 1818, og som trods sine
tydelige Svagheder, er rigt paa
Lune og ledig Poesi, kom farst
til Opforelse i 1823, efter at Dig-
teren i en lang Rakke Breve
havde sggt at satte Fart i Direk-
tionen. Rollebesztningen var yp-
perlig — Ryge som Selkirk, Niel-
sen som Will, Stage som Defoe,
Rosenkilde som den oplebne
Skoledreng Peter Crab (en For-
lober for Hans Mortensen i
Aprilsnarrene), men der blev pe-
bet ved Forsteopforelsen, og Styk-
ket naaede kun fem Opforelser.

Tilbage bliver tre Tragedier,
hvoraf to herer til de kendteste.
Erik og Abel blev trods ud-
market Spil (Ryge som Abel),
kun en halv Sukces og har maer-
kelig nok aldrig rigtig formaaet
at faengsle Publikum. — 1826
indleveredes Veringerne i Mikla-
gard. Rahbek var begejstret, Ol-
sen narede visse politiske Betan-
keligheder over Stykkets Hentyd-
ninger — i Marias Afskedsord
— til Graekenlands Frihedskamp.

Naar man betenker, at det
drejede sig om et nyt betydeligt
Vark af Landets fgrste Digter,
faar man et levende Indtryk af, hvor forskellige Datidens
Teaterforhold var fra vore, ved at lzse Oehlenschlegers
Brev til Collin i Anledning af den forestaaende Op:
forelse. Efter at have omtalt Ordningen af Musikken,
beder han om, at Teatermaleren maa blive sat | Ar-
bejde: »En greesk Sal med Billedstotter kunne vi
ikke undvzere. Maaskee man kunde slaae sig igjennem
med det Gvrige, skiondt Veringernes Hal just heller
ikke er let at finde. Dog maaskee har I noget fra Tifus
(Mozarts Opera) eller andre Stykker. Til Haralds Palads

Frydendahl som Romanos Argyros i
Varingerne i Miklagard«

v BT

udenfor kunde man til Ned bruge en gammel Deco-
ration i Trylleflpiten. Marias Kammer kunde maaskee
veere det greeske moderne Vearelse med de qvindelige
Figurer i den brune Grund, som oftere bruges; men
Vinduerne maatte omgieres. Olaf den Helliges Billede
maa males.« — Veringerne op-
fortes forste Gang 17/, 1827; Te-
atrets bedste Kunstnere spillede
Hovedrollerne  (Nielsen,  Md.
Wexschall, Ryge, Frydendahl
(Kejseren) og C. Winslow (Geor-
2i0s).)

Det fpolgende Aars Tragedie
— Carl den Store — (12/,, 1829)
— var for lidt interessant og for-
svandt efter 5 Opforelser. — —

Tredverne viser derimod for-
oget Lyst til dramatisk Produk-
tion, og dette Tiaar kan baade
opvise store Sejre og triste Ne-
derlag for Oehlenschleger. Det
begyndte ikke godt; Folk havde
ikke det mindste tilovers for
Eventyrspillet  Trillingbrodrene
fra Damask (3 Opf.) eller for
det endnu svagere Riibezah! (kun
2 Opt.), ej heller for Syngespillet
Billedet 0g Busten — trods Berg-
greens pzene Musik (4 Opf.)

Derimod var Tordenskjold (%/,
1833) et lykkeligt Greb. Der er
egte og god Folkekomedie-
Aand i Stykket, og Hovedrollen
gav Nielsen rig Lejlighed til at
udfolde sine bedste Egenskaber :
Djervhed og lyrisk Valde. Det
blev et af de hyppigst spillede
Oehlenschlager-Stykker i Dig-
terens senere Leveaar.

Ogsaa i Dronning Margarela,
opfert neste Seson (*f;, 1833),
var der Stof til en solid Publi-
kumssukces, hvortil baade den
ydre Pragt og den gode Udferelse (Md. Wexschall
som Dronningen, Jfr. Jorgensen som Ragnhild) i lige
Grad bidrog. Der udbragtes et Leve for Oehlen-
schlaeger ved Forsteopfarelsen, og Stykket gik 8 Gange
i forste Saeson.

Atter fulgte Uheldet en Raekke Stykker. Et helt
mislykket Arbejde som De italienske Rpvere var paa
Nippet til at blive kasseret — Direktionen fandt Brud
deri paa saavel Moralitet som scenisk Decorum — og
det var da ogsaa fardigt efter fem svagt bespgte Op-

—
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forelsers Forlgb. Langt begredeligere var dog So-
krates Skzbne. Det er let nok for Eftertiden at se,
at Oehlenschlzeger helt har forleftet sig paa Emnet,
men dette udelukker jo ikke, at det stort anlagte Vark
er et af de mearkeligste Udtryk for Digterens Huma-
nisme, og at det er i hej Grad beskemmende, at det
ikke kunde opnaa mere end fire yderst slet besogte
Forestillinger — der var ikke engang fuldt Hus til
Premieren — skont Ryge lagde hele sin Sjzl og hele sin
magtige Personlighed i Udfo-
relsen af Hovedrollen, og skont
Jir. Jorgensens Xantippe, Md.
Holst’s Daphne og Nielsens
Aristofanes hver paa sin Vis
var mearkelige og dygtige
Prastationer. — Men der
maerkes overhovedet i Tredi-
vernes Slutning en stadig Uvilje
mod hvert nyt Arbejde af Oeh-
lenschleger. 1 Den lille Skue-
spiller (2'/, 1837) pdslede Fru
Heiberg med sin Kunst paa
Titelrollen — Resultat: 5 Op-
forelser. Naar Folk strommede
til Olaf Hellige (*3/5 1838),
var det ikke for det temme-
lig daarlige Stykkes Skyld,
men udelukkende for at se
Bournonvilles  opsigtvakken-
de Slag ved Stiklestad og here
Hartmanns brillante Musik (10

forel 5 redi Anna Nielsen
Opforelser). Tragedien Knud (1803—1856)

den Store (1%/5 1839), der pree-

senteredes i en ualmindelig tarvelig Udstyrelse og til-
med blev daarligt spillet, blev taget af Plakaten efter
kun 3 Opforelser — saa daarligt var endnu ikke noget
af Sergespillene gaaet.

Der trengtes til en Oprejsning for Digteren, og
den kom ganske uventet. Teaterpersonalet fik Tilladelse
til at give sit Bidrag til Ofrene for Stormflodens @de-
leggelser i Vestjylland. Der blev nedsat en Komite,
bestaaende af Bournonville, Holst og Overskou, og de
tre fik den lykkelige Idé at bringe Aladdin paa Scenen.
Man var straks klar over, at Stykket maatte spilles i
forkortet Skikkelse; at dele det paa 2 Aftener blev
opgivet, da 2den Del vilde mangle Eksposition og
virke uinteressant. Man skar derfor resolut Hindbad-
Fatime-Partiet vaek; Oehlenschleger blev forst taget
med paa Raad, da Planen var klarlagt i alle Enkelt-
heder. Bournonville satte hele sin veldige Energi ind
paa et lykkeligt Resultat, fik arrangeret Musiken, kom-
poneret Danse, tegnet Kostumer og givet Vejledning
med Hensyn til Dekorationer. Udstyret var pragtfuldt, og

Rollerne paa de bedste Hender: Aladdin udfertes af
Holst (senere af Michael Wiehe), Noureddin af Nielsen,
Gulnare af Md. Holst. Ryge var en ypperlig Sultan;
C. Foersom og Jfr. Jorgensen spillede Mustapha og
Morgiane, Phister Joden og Rosenkilde Kobbersmeden.
Begejstringen var stor, og Resultatet serdeles tilfreds-
stillende saavel for de vandlidte som for Digteren, der
for forste Gang i lange Tider fik Raad til at tage paa
Landet med hele sin Familie. — Det var derfor men-
neskeligt, at han Aaret efter
haabede paa en ny Sejr med
Fiskeren o0g hans Bern (op-
fort 23/, 1840 i Anledning af
Christian VIII’'s og Karoline
Amalies Solvbryllup). Dette
Eventyrdigt savnede imidlertid
alle Aladdins gode dramatiske
Egenskaber, og maatte trods
den gode Musik og det smukke
Udstyr nojes med 3 Opforel-
ser. — Endnu havde Oeh-
lenschleeger en stor Sukces,
ja den storste tilbage. 27/y
1842 opfertes Dina for forste
Gang; det blev ved Fru Hei-
bergs Spil Sesonens Begiven-
hed — aldrig for var noget Ar-
bejde af Oehlenschleger blevet
spillet 14 Gange i en S@son —
og Begejstringen steg for hver
Aften, indtil den ved den 7.
Forestillingsaften naaede Koge-
. punktet, og Folket spendte He-
stene fra Fru Heibergs Vogn og trak hende hjem fra Tea-
tret. Det er Fru Heibergs Spil, der har faaet Eftertiden
til at se et Mestervaerk i Dina, som det er Fru Heibergs
Spil, Holbergs Den Veegelsindede kan takke sin Anseelse
for. 1 Virkeligheden taaler Dina ingen Sammenligning
med Digterens bedste Arbejder, skont Enkeltheder selv-
folgelig — som lIste Akt — ofte er meget vellykkede.
Med Fru Heiberg er Stykkets bedste Poesi forsvundet,
og det er aldrig rigtig lykkedes hendes Efterfolgere
i Rollen at frembringe den paany.

Tragedien Erik Glipping (23, 1844) spilledes 5 Gange.
Hverken Garrick i Frankrig, Gjenfeerdet paa Herlufs-
holm (som Oehlenschizger »vovede at regne til et af
sine bedste«) eller Den Rige og den Faitige vilde Di-
rektionen antage, og Oehlenschlzger besluttede derfor
bedrovet ikke mere at skrive for Teatret. »Verden vil
altid have noget nyt, og det er jo saa gammelt og
forslidt, at Adam Oehlenschleger kan giore Skuespil
og Vers.«

Det sidste Ord var dog ikke sagt endnu. Gennem
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H. P. Holst fik Collin at vide, at Oehlenschlager i
Paris havde fuldendt et nordisk Heltespil Landet
fundet og forsvundet (1845). Han henvendte sig da
i Direktionens Navn til Digteren,
I og 7, 1846 opfortes det lille
[ i smukke Skuespil, hvoraf forste Akt
| (under Titlen De to Armringe)
10| flere Gange med Held er blevet
i i fremdraget paany, sidste Gang ved
Det kgl. Teaters Genforeningsfore-
stillinger i Senderjylland 1921.

Amleth, opfert paa Oehlensch-
o legers 67 Aars Fodselsdag, blev
en stor Sukces og gik 9 Gange,
men er aldrig blevet genopfort
Heiberg gjorde i sin
strenge Censur vidtloftigt Rede for
[ | Stykkets dramatiske Forsyndelser,
e spaaede det kun en kort Levetid og
i | forudsagde, at dets Opforelser kun
‘ vilde blive til Tidsspilde for Skue-
spillerne og Teatret. En Profeti, der i al Fald ikke
helt slog til.

Derimod fik Oehlenschlzegers sidste Tragedie, Kjar-
tan og Gudrun, ikke rigtig Tag i Folk, skont Michael
Wiehe, Fru Heiberg og Md.
o Holst spillede Hovedrollerne.
i Og dog er dette Arbejde et af

' hans markeligste. Det viser —
i trods Gammelmandssvagheder
' og dramatisk Ubehandighed -—,
at hans Digterevne har varet
levende og megtig til det sid-
ste, og baade i Stof og Be-
il handlingsmaade betyder det en
J Udvikling i hans Kunst, som i

| hoj Grad er Beundring verd.

Den 20. Januar 1850 dede
Oehlenschlzger. Teatret fejrede
hans Minde den 6. Februar med
Opforelsen af Hakon Jarl,
Hauchs Epilog og de Scenet
af Sokrates, han havde ladet
forelese i sin Dgdsstund. Et
rigt og stort Afsnit i dansk
Teaterhistorie er afsluttet

siden.

ved hans Ded. —

I11.

Nesten alle Det kgl. Teaters betydelige Skuespillere
har provet deres Krefter paa Oechlenschlaeger siden
Hakon Jarls Forsteopforelse i 1808, men til tre er
hans Navn serlig knyttet: Dr. Ryge, Nielsen og Fru
Anna Nielsen,

Fru Holst (1811—1891)

H. C. Knudsen (1763—1816)

Dr. Ryge er sikkert den markeligste og storste
Skuespiller, der har tilhert den danske Skueplads. Da
den dygtige og ansete Flensborg-Laege, der allerede
som Student havde spillet ved
Odense Teater, leste, at Teatret
udsatte en Pramie, stor 1000 Rdl.
for den, »der ikke som Begynder
eller saakaldet Dilettant, men som
uddannet Kunstner udferer to eller
tre . . . af de saakaldte Hele-
eller Forste-Elskerroller« samt en
lignende Preemie for »de veerdige
Faedre«, sejrede efter henved et Aars
alvorlige Overvejelser Teaterlysten
i ham, og trods Direktionens for-
skreekkede Advarsler fik han sat
sin Debut som Palnatoke igennem
den 22. April 1813.

Resultatet var aldeles overval-
dende, men Indtrykket var endnu
mzgtigere, da Ryge en Maaned
senere spillede Hakon Jarl. Der var en veeldig Stigning
gennem Akterne, stadig opad fra det magtige Sam-
menstod med Olaf til Hojdepunktet i fjerde Akt, der

havde en Naturkatastrofes Voldsomhed, og serlig gri-

bende var derfor femte Akts
Fremstilling af den brudte Kraft;
Hakon hos Thora. Oehlen-
schlzeger maatte forbavset tilstaa,
at han ikke havde troet sit Verk
saa rigt paa malende Enkelt-
heder, som det nu viste sig at
vaere.

Dermed var den Oehlenschlae-
gerske Tragedies Stilling sikret,
og Ryge skabte stadig nye og
markelige Skikkelser i den:
Sterkodder, Werner (Lille Hyr-
dedreng), Michelangelo i Cor-
reggio — en af hans storste
Ydelser, hvor den Oehlenschlze-
gerske Hidsighed og det Oeh-
lenschlzegerske Lune i lige
Grad kom til sin Ret — Abel,
Eremiten i Veeringerne, Sokrates
osv. — Det gigantiske var Indtrykket af Ryges Spil, han
var gigantisk baade som Tragiker og Komiker. Hans
Temperament var vildt og voldsomt, men blodrigt og
kraftigt, helt igennem sundt, hans Natur var en Herskers,
der ingen Modsigelse taalte. » Kraft« — skrev Baggesen
— »og netop knusende Heltekraft er det Charakteristiske
hos denne Skuespiller, og hans eiendommelige Stil
den store«. — Naar Hakon Jarl og Palnatoke allige-
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vel kun gik saa for-
holdsvis faa Gange
i Ryges Tid — i
Reglen en eller to
Opforelser i hver
Szeson — saa skyld-
tes det udelukkende
en mearkelig Uvilje
hos ham selv til at
spille disse Roller.
Teatret var altid ud-
solgt, naar han ende-
lig gjorde det, og
Tilskuernes Begej-
string stor. —

Som Oehlen-
schleger forst i Ryge fandt sin rette »Helt«, blev
Nielsen den forste, der udferte Elskerrollerne i
hans Tragedier tilfredsstillende. De var i Begyndel-
sen blevet spillet af Foersom, der savnede den
rette Bredde og Begejstring, og det fremkaldte der-
for en hel Revolution i Folks Opfattelse, da Nicolai
Peter Nielsen, tidligere Premierlgjtnant i Artilleriet,
debuterede som Axel den 12. September 1820. Niel-
sen forenede et smukt, udmarket Teaterydre, en pragt-
fuld fyldig og paa samme Tid
blod Stemme med ridderligt
Vaesen, en fuidendt Naturlig-
hed, hvis Patos aldrig slog
over i Svulst, en aaben Begej-
string og en mesterlig Verse-
fremsigelse. »Uden at forurette
hans Forgjaengere tor man vel
med Bestemthed paastaa, at
inden man havde seet hans
Axel, anede man ikke, hvor-
ledes en Elsker fra den nordi-
ske Heltetid kunde tage sig ud
paa Theatret, eiheller gjorde man
sig nogen Idée om den Har-
moni af Kraft og @Omhed, som
han forstod at laegge i sit tragi-
ske Spil« (Bournonville). Efter
Ryges Dod overtog han de
aldre Roller — Hakon Jarl,
Michelangelo etc. — og gjorde
ogsaa her udmarket Fyldest,
selv. om han ikke helt naaede
sin store Forgznger.

Hans Hustru, Fru Anna
Nielsen (f. Brenoe, gift forste
Gang med Musikeren Wex-
schall), en af Teatrets merkelig-

P. Foersom
(1777—1817)

Wilhelm Wiehe som Hakon Jarl

- T ST

ste  Kunstnerin-
der, var i sin
Ungdom  den
ideale Fremstil-
lerinde af de
blide og =dle
unge  Kvinder
hos Ocehlen-
schleger, den
blonde nordiske
Ungpigetype.
Allerede Maria
Heger  havde
smukt gjort Fyl-
dest her, men
Fru Nielsens Be-
gavelse var ri-
gere og dybere.
Hun var ingen
egentlig  Skon-
hed, men havde et meget sjzlfuldt Ansigt og en
klar, velklingende Stemme, dertii — som hendes
senere Mand — en fuldendt mesterlig Diktion. Natur-
troskab, Renhed og dyb Folelse gav hendes Spil dets

Scene af »Dinac
med Fru Heiberg som Dina

Karakter. Ingen har med den Overbevisningens Magt

som hun spillet Valborg og
Helga (Sterkodder), Maria i
Correggio og Caroline i Den
lille Hyrdedreng, Maria i Verin-
gerne, Miss Harriet i Torden-
skjold, og hun blev senere ikke
mindre beundringsveerdig i det
@ldre Rollefag — navnes kan
Bera i Hagbarth og Signe og
Dronning Geruthe i Amleth.

IV.

Tilsidst et Par Ord om Oeh-
lenschlaegers Tragedie fra 1850
ned til vor Tid. Halvtredserne
var endnu en gylden Tid; Niel-
sen havde aflost Ryge, Holst
0og Michael Wiehe havde delt
Nielsens Repertoire mellem sig.
Der var 8 Tragedier paa Re-
pertoiret, deriblandt alle de be-
tydeligste undtagen Palnatoke.
Men 1856 dede Fru Nielsen
og 1860 Nielsen, og Holst
avancerede op til de store Ka-
rakterroller — uden dog at
kunne maale sig med Nielsen,
endsige Ryge.
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I Tredserne vendte endelig Oehlenschlegers sidste
betydelige Fremstiller, Wilhelm Wiehe, tilbage til
Teatret, og saa lenge
han spillede, bevaredes
den store Tradition endnu
! —— han var den sidste vaer-
{1 dige Fremstiller at Hakon
Jarl, — men allerede
[l 1879 maatte han, kneek-
“ I ket af Sygdom, opgive
1 sin Skuespillervirksomhed.
:{ | | Sasonerne 1873—T74
| 1 (det gamle Teaters sidste)
fi og 1874—75 (det nye
i Teaters forste) opfortes
fid der intet Skuespil af Oeh-
lenschlaeger.

Det var betegnende for
Firsernes  Forkerlighed
for det psykologiske Dra-
‘ ma, at man valgte de tre
it Tragedier, som maatte staa

den moderne Smag ner-
mest. Kjartan og Gudrun
opfertes paa Hundredaars-

] dagen for Digterens Fod-
fj*‘ ‘ sel med Emil Poulsen,
Frk. Dehn og Fru Eckardt ‘
i Hovedrollerne — ialt ti
Gange. (Samlet Opforel-
sestal: 18). 1 Szsonen
1882 —83 bragtes Yrsa
it paa Scenen; L. P. E. Hart-

i mann, der siden sin Ung-
dom havde sat Oechlen-
schlzgerske Arbejder i Mu-

, sik, skabte her sin sidste
skeonne nordiske Tonedigt-

ning, og Spillet — Emil
Poulsen som Helge, Fru
Gjorling som Oluf, Fru
Hennings som Yrsa —— sik-
1l rede dette Mestervaerk en
i betydelig kunstnerisk Sejr.

Endelig genoptoges Dina

N\

i Szsonen 189495, samlet Opforelsestal 70), Hag-
barth og Signe (1891 —92; 54), Erik og Abel, Ve-
ringerne (1893—94; 46),
Yrsa, Den lille Hyrde-
dreng (1895; 22), De to
Armringe, Correggio (Akt
1—3), Dina, Hakon Jarl
(1899—1900,; 90) og
Palnatoke (1899—1900;
37). — Det kunstneriske
Udbytte stod dog ikke
helt paa Hgjde med de
store Anstrengelser.
Derefter synes Direk-
tionen for en lengere Aar-
raekke at have tabt Modet
helt; de folgende 7 Se-
soner opviser ialt kun 5
Opforelser — af 1-Akts-
Tragedien De to Armringe
(1904—05; 21). — 1
1908 spilledes Erik og
Abel nogle faa Gange (ialt
opfort 43 Gange), samme
daarlige Held fulgte Aaret
efter Correggio, der ikke
havde vearet opfert i sin
Helhed siden 1872; Jo-
hannes Poulsens intelli-

gente Spil kempede for-
geves med Tilskuernes
slove Mangel paa Inter-
esse (ialt opfert 45 Gan-
ge). Mere Lykke gjorde
det folgende Aar Axel og
Valborg, og nu lykkedes
det endelig at fore en Tra-
gedie af Oehlenschleger
op til den 100 Opforelse.
Men det havde ogsaa taget
100 Aar! (Ialt 105 Gange).

Atter en Pavse paa en
Rakke Szsoner. Men der-
efter gaar det Slag i Slag.
Januar 1916 genopfortes

1886 med Fru Oda Niel- Betyblengings soutifies Dina (ialt 55 Opf.), 1917

Teonet, efter et gammelt Billede, af Lisbeth Juel

sen i Hovedrollen. ‘

Det folgende Tidsrum 1888— 1899, hvo: Realismen
i Literaturen besejredes af Nyromantiken, gav ogsaa
den Oechlenschlegerske Tragedie Vind i Sejlenie. Den
store Begivenhed var Pragtopferelsen af Aladdin i
Sasonen 1890—91, men iovrigt var folgende Arbej-
der paa Spillelisten: Dronning Margareta (sidste Gang

- R

Yrsa, 1919 i Februar—

Marts Aladdin — et Non-plus-ultra af Pragt, der ganske

kvalte Stykkets Poesi, og endelig i Efteraaret. 1919 lyk-

kedes det Johannes Poulsen at gyde nyt Liv i Tor-

denskjold, der ikke havde vaeret opfert, siden W.
Wiehe spillede Hovedrollen i 1867. — — —

Har Oehlenschlzger en Fremtid paa det kgl. Teater?
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Dina: Jeg tilstaar, jeg har lgjet Ulfeld fra.

Herpaa vil det sik-
kert vaere umuligt at
svare, men man har
jo Lov til at haabe. —
Naar »Théatre Fran-
cais« opforer Cor-
neille eller Racine, er
der stuvende fuldt
Hus og almindelig
og =gte Begejstring;
»Det kongelige Tea-
ter« spiller Oehlen-
schleger for en halv-
tom Sal, og Publikums
Folelser er altid yderst
beherskede.

Skulde denne saa
@gte danske Digter
da slet ingen Sang-
bund finde for sin
rige Poesi, og har
hans klare, letfattelige
Tragedie, der ikke
kraever formeget Ho-
vedbrud hos Tilskue-
ren, hans Digtnings
almenmenneskelige
Indhold slet intet Bud

til det store Teaterfolk, der jo trods alt hungrer eiter
den agte Kunst og den store Kunst? —

FRA DET KGL

Georg Lindstrom phot.

Dina (Anna Bloch)  Otho Krag (Axel Madsen)

_ TEATERS OPFQRELSE AF >DINA« I 1916 — V AKT

Dr. J. C. Ryge (1780—1842)

B8 —

Frelsen maa kom-
me fra en ny og sam-
vittighedsfuld Scene-
instruktion. ~ Saavel
Dina som Yrsa var
trods gode Enkelt-
pmstationerfuldst&n-
dig stillose Forestil-
linger. Og mnaar en
Klassikerforestilling
savner Stil — mnaar
ikke Ensemblet fra
den storste til den
mindste Rolle er af-
stemt til et harmonisk
Hele, vel at marke
afstemt i Digterens
og Verkels Aand og
ikke bestemtaf Instruk-
torens egne mere eller
mindre barokke Paa-
fund — naar der ikke
kan bydes paa en
nogenlunde autentisk
Opforelse, kan man
hverken forlange, at
Skuespillerne skal
spille den, eller at

vi Tilskuere skal overvare den. Hvem har Mod til
at forny Oehlenschleger i Oehlenschlegers Aand?
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Det fal. Seater 1801,/1874

AF EDVARD BRANDES

Naturligvis er det en Indbildning, naar Mennesker
tillegger Aarhundredskiftet en overordentlig Betydning
i Stat og Sam-
fund, selv i
Aandsudvik-
ling. Men det <g
er nu engang
Skik at regne
med  Skiftets
Veagt, og Ind-

bildningens
Styrke paavir-
ker Opfattel-
sen, saaledes
at Virkelighe-
den synes at
bekrafte For-
modningen
om, at sam-
men med det
nye Aarhun- N
drede opstaar
der en bruge-
lig  Grense
mellem Nyt
og Gammelt.
Desuden naar
man  regner
med saa langt
et Tidsmaal
som et Hun-
dredaar, bliver
et Par Aar
mer eller min-
dre af ringe
Betydning og
med et saa-
dant Tilleg <
bliver Gren-
sen lettere
kendelig. —

Hvis Forholdet er dette med store Ting, galder
desmere det samme om saadan forholdsvis ringe Ting
som Teatret i Kobenhavn ved Aarskiftet 1800. Der
skete naturligvis intetsomhelst. Det kgl. Teater stod som
det eneste Teater i Hovedstaden, nasten i hele Riget, i
hvert Fald som ene fast Scene. Naar man tenker til-
bage, maa det undre, at Christiania var saa leenge om
at oprette sit eget norske Teater, is@r naar man tager

i Betragtning, hvor sterkt og opfindsomt og serpree-
get norsk Scene bygges op af store Forfattere og

udmerkede

s Kunstnere fra
den Stund, da
man i Norge
vil have Fo-
den paa egne
Teaterbraed-
der. Dog, for
hundrede Aar
siden spilledes
blot en Smule
Privatkome-
die til selska-
belig Adspre-
delse for Dan-
nelsesinteres-
serede. Og
her, ligesom
overalt i Ri-
get, var og for-
blev den dan-
ske Skueplads

Teaterkun-
stens Hjem-
sted, udenfor
hvilket  der
ikke gaves no-
get  bemer-
kelsesveerdigt.
Serlig konge-
lig  Bevilling
fastslog ogsaa
Gang  efter
Gang, at' der

£ Carl Winslow (1796—1835) i3

ikke maatte til-
lades Teater-
forestillingan-
detsteds i Ko-
benhavn. Det-
te vilde synes end mere et foreldet Standpunkt, hvis
ikke den Tid lod sig erindre af de ikke ganske unge,
hvor det kgl. Teater haevdede sin Eneret til alt alvor-
ligt" Skuespil, Opera og Ballet — overladende kun
Operetten og Farcen til Privatteatrene. Der kravedes
en alvorlig Kamp for at fravriste Teatret denne maerke-
lige Ret. Endnu den Dag i Dag, to hundrede Aar efter
et dansk Teaters Oprettelse i Kebenhavn, forlanges der
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en Bevilling for den, der vil drive et Teater i
Hovedstaden, og endnu i 1910 vilde i Landstinget
alle Konservative ikke fravige denne Ordning, som
kun Danmark i den hele Verden kender. Saa staerkt
staar endnu det kgl. Teater.

Man kan da herfra slutte sig til, hvor indflydelses-
rigt det stod omkring 1800 med Hensyn til alt, hvad
Teaterkunst omfatter. Ingen faldt paa at @ndre dets

et Tilbageskuets Spilleaar, ligesom iovrigt Dyveke og
De Vonner og de Vanner — saa blev hans Foreta-
gende blot et Ovelses-Tilleg, en Uddannelseskole for
det rette, Det kongelige Teater. Man tillod knap hans

_ Elever at give offentlige Forestillinger, og skent talent-

fulde regnedes de for intet, forinden de var optraadte
regelret i tilfeldigt fra de store Kunstnere erobrede
Roller paa Statsteatret. Til dette strommede i stadig

Det Indre af det kgl. Teater ca, 1830 (Efter Chr. Christensens Maleri).

Magtstilling; skont Privatkomedien stadigt blomstrede
som i det forrige Aarhundredes Slutning — man kan
se det af de Spotte-Skuespil, der forfattedes imod den
ved Tyvernes Slutning, for Eksempel Den dramatiske
Skreedder (fra 1828) af C. N. Rosenkilde — saa
tenkte dog ingen paa, at man kunde forvandle et saa-
dant Foretagende til en offentlig Scene. Privatkome-
dien blev blot en Forskole, hvorfra unge Begavelser
strebte hen til Statsscenen. Og udmerkede Krefter
kom derfra. Da Rahbek, der i fyrretyve Aar havde
deltaget med Begejstring i al Privatkomedie i Keben-
havn, endelig, allerede gammel og knyttet til Det kgl.
Teater som Direktor, vilde have sin egen Scene, hvor
han kunde opfere sin elskede Holberg, egne Over-
settelser af sine Yndlingsstykker og sine fedrelandske
Skuespil — af hvilke Detkgl. Teater burde opfere det
bedste i denne Szson, hvis den for Alvor skal blive

Bevagelse alle unge Mend og Kvinder, som enten
de selv eller andre tiltroede Teater-Begavelse; der var
ingen Seson uden adskillige og ofte lovende Begyn-
dere. Da Repertoiret var saare rigt og talte langt flere
nye og aldre Fremstillinger end nu til Dags, ikke
alene af den Grund, at Stykkernes Held ikke gav saa
mange Opforelser som nu — stort Tillgb kendtes dog
godt — men fordi faa Gentagelser var Teatrets Skik,
og Ledelsen altid var ivrig efter at tillokke Publikum
med nye og aldre Ting, der kunde tenkes at behage.
En dygtic Komediant fik derfor meget mere Arbejde
end nu og ansaa den daglige Tjeneste for uundgaa-
elig. Orlov kendtes ikke — hvor og hvor til skulde
vel ogsaa en Orlov benyttes?

Og hertil maa fojes, at der egentlig ikke gjordes
nogen Forskel paa Skuespil og Opera, idet det stil-
tiende Krav rettedes til enhver ved Teatret ansat, at
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han eller hun skulde udfere deres Parti i Syngestykke
eller Opera ligesaa vel som deres Rolle i Drama og
Lystspil. De formaaede dette ogsaa alle. Denne Dob-
beltsidighed herte til Professionen. Da Rosing, Teat-
rets ypperste Tragiker, hvem kun Sygdom forhindrede
fra at blive Oeh-
lenschligers forste
Hakon Jarl skulde
tage Afsked med
Publikum, der hav-
de beundret ham
med hans norske
Maal i saamange
alvorlige og liden-
skabelige  Roller,
skete dette i et
fransk Syngestyk-
ke, hvis Tekst var
af en ringe Forfat-
ter i Bearbejdelse
ved N. T. Bruun,
og hvis Musik
skyldtes en af Ti-
dens ringere Kom-
ponister, Daleyrac.
Teatrets storste
Skuespiller i for-
ste Fjerdedel af
Aarhundredet,
Frydendahl, som
paa Grund  af
Rosings Sygdom
maatte  overtage
Hakon Jarl, ansaas
for lige ypperlig,
hvad enten han
sang eller talte, og
udforte en Raekke
store Partier i Ope-
raer,ogsaa de grovt
komiske. Man for-
binder nu med Dr.
Ryges Navn kun
Mindet om den, der blev den myndigste Fremstiller
af de Oehlenschligerske Helteskikkelser, Palnatoke,
Sterkodder, Michel Angelo, Hugo von Rheinberg,
dog Ryge var ligesaa ivrig for at anvende sin staerke
Stemme i Sang som i Tale, og han fremforte med stor
Glzde hos Oehlenschlager den forzdte Tykvom Saft
i Elskovsdrikken og sang hans Vise med godt Hu-
mer. Gamle Rosenkilde — som han senere kaldtes
— sogte forst at bane sig Vej som Tenorelsker. Naar
senere hen Schram optraadte i Skuespillet og der
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Johanne Luise Heiberg (1812—1890).

skabte enkelte fortrinlige Skikkelser, var hans Dobbelt-
sidighed netop den gode Overlevering, som nu er
tabt, thi ingen af den nuvaerende Operas Dygtigheder
magter en betydningsfuld Rolle i Skuespillet, og det
omvendte Forhold er ligesaa sjeldent. For hin Tids
Teater var da Sam-
driften af de to
Kunstarter en over-
maade rimelig Sag,
thi Personalets
Duelighed tillod at
besatte fortraffe-
ligt enhver Rolle
i hvad Stykke Tea-
tretend valgte. Nu,
hvor Afgraensnin-
gen mellem Skue-
spil og Opera er
saa skarp, synes
det naturligt, at
hver Kunstart har
sin Scene og sit
Personale.

Altsaa som ene-
ste Teater, stadigt
besagt af alle, Stor-
folk og Smaafolk,
altid elsket for dets
ypperlige Kunstne-
res og smukke Da-
mers Skyld, haardt
bedomt for sit
Stykkevalg, med en
frejdig og livlig
Tilskuerkreds, der
uden Naade hys-
sede og peb men
ogsaabegejstredes,
sjelden Genstand
for virkelig Kritik,
hvor dog Bagge-
sens vittige Anmel-
delser danner den
straalende Undtagelse, altid Byens brandende Omtale-
emne, forgudet og hadet, ringeagtet og hojt verdsat,
bestandig levende, levende i Kunst og Gogl i stadigt
skiftende Forestillinger, i Spil og i Sang og i Dans
— Kobenhavns ‘eneste Kunsthjem og dets bedste Ad-
spredelse, allerede med en stor Overlevering bag sig,
med alle Nationens store Navne — Holberg, Ewald,
Wessel, P. A. Heiberg — knyttede til sig, beskyttet
af Kronen, velset af Hoffet, rummende i Sagn og Vir-
kelighed mangt et Eventyr bag dets Mure, tindrende
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for alle Unge af en Glans som de Store, Skuespil-
lere og Kunstnerinder havde kastet over den graa
Ensformighed i den ellers farvelose By, saaledes som
et straalende og hemmelighedsfuldt Elverslot skyder
Teatret sig frem ved det nittende Aarhundredes Begyn-
delse; skont en fast Indretning, dog bevarende det
brogede Gagler-
skrud, uden hvilket
aldrig et ret Tea-
ter trives: Embeds-
manderiet kvealer
Kunsten, naar det
synes at oprethol-
de den.

Dog naturligvis
Embedsmend skal
til: Chefer og Di-
rektorer og Kom-
mitterede og Ad-
ministratorer og In-
strukterer og hvad
de ellers kan be-
navnes; Det kgl.
Teater kendte alle
dem, som banker
og bunker sig sam-
men for at danne
Teaterbestyrelse.
Den Overtro eller
den Overlevering
bestod for mer end
hundrede Aarsiden
ligesom nu, at i
Spidsenfor Detkgl.
Teater — som jo
var saa meget af et
Hofteater — maat-
teder staaen Adels-
mand, en Hofmand, hgj Embedsmand, hvad enten
han saa forstod sig paa og interesserede sig for Tea-
terkunst eller ikke. Almindeligvis forstod den for-
nemme Mand sig aldeles ikke paa, hvad der under-
lagdes ham; undertiden erkendte han dette selv og
bortfjernede sig beskedent; hyppigt fandt han Stillin-
gen underholdende og blev siddende indtil Fejlgrebene
blev saa pudsige, at han maatte tages vak; til Tider
hendte det, at Chefen var velvillig og forstandig, saa-
ledes som den bekendte Warnstedt havde varet i Slut-
ningen af det attende Aarhundrede. Dog, enten det
gik godt eller galt, Systemet, der var laant fra Smaa-
hofferne i Tyskland — hvorfra saa megen anden
dansk Skik skriver sig — fortsattes uforandret i mer
end halvandet Aarhundrede.

Julie Sedring, f. Rosenkilde (1823—1894)

Altsaa en Rakke af forskellige Ledere kendte Det
kgl. Teater i forrige Aarhundredes forste Trefjerdedele.
Undertiden var der tre til fire Stykker paa én Gang,
uden at nogen kunde angive hvorledes de mellem sig
fordelte Forretningerne. — Ordet benyttes ud fra
den nok fejle Forudsatning, at der virkelig gaves videre
Forretning for dis-
se mange Maeand,
idet Teatret gik el-
ler stolprede frem
i den engang ud-
dybede Skure un-
der et sjaeldent an-
spendt og aldrig
helt slapt, altid
gemytligt Virke af
alle de mange, som
et saadant stort
Teaterforetagende
rummer, hvor hver
enkelt onsker klee-
delig Gerning for
sig selv med mu-
ligt rigeligst Ind-
tegt og muligt
storst Are. Hvor
saa mange ferdes
paa en Gang ens-
artet og modsat
interesserede, kom-
mer der altid noget
merkbart, under-
tiden glansfuldt ud
deraf. Dog en Her-
sker fandtes aldrig
imellem de talrige
Ledere; kun én
Gang sattes i tre-
kvart Aarhundrede i Spidsen for Teatret en Mand, der
kunde veare blevet af gennemgribende Betydning for Tea-
terkunsten, nemligJohan Ludvig Heiberg; menhans Frem-
feerd var sveekket, da hans Tid kom, og han blev Tilbage-
oangens, ikke Fremskridtets Leder. Og blandt de andre
finder man vel literere Navne som Baggesen (et Par
Aar), Rahbek og Molbech; men ingen af dem betad
en Vilje eller blot en Bestrzbelse hen imod en Kunst-
opfattelse, en Teaterudvikling af saregen Art. Under-
ligt er det at teenke sig, at den vredladne og hals-
starrige og for Kunstforstand ganske blottede Profes-
sor Christian. Molbech beklzdte en Stilling, om hvis
Praksis han intet Begreb havde og naturligvis uden
at udrette noget som helst. Af fine Navne finder man
som Chefer: Hofmarskal Hauch, Generalmajor Wal-
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tersdorff, Dronningens Kammerherre, Grev Holstein,
Hofmarskal Levetzau, Geheimekonferensraad Tillisch,
— alle Ekscellencer, og alle uden Begreb om Teater
og Literatur, saaledes som Skikken og Hoffet fordrede;
som Meddirektorer: Oberstlajtnant Sames, Notarius
Olsen, Ordenskapitlets Chef Manthey, Kommitteret i
Rentekammeret Kirstein, der var Direktor i syv Aar
uden at noget Men-
neske aner, hvad han
-— historisk set —
tog sig til i disse
mange Aar; endvidere
Kabinetssekreteer Ad-
ler og naturligvis Fi-
nansdeputeret, Etats-
raad Jonas Collin i
florten Aar, der il
sine mange andre
Hverv ogsaa fojede
dette at vaere med til
at styre det kongelige
Teater, uden at Over-
leveringen gaar ud
paa synderligt mere
om ham, end at han
uddelte Statens Penge
med en behagelig
Skensomhed til For-
fattere og Kunstnere.
Teatret styrede sig
selv indenfra, nede-
fra; det er. meget
betegnende, at man
i mangfoldige Aar
tillagde Teaterbudet
Walsge en ikke ringe
Magt, baade med
Hensyn til det lobende Stykkevalg, til de enkelte
Forestillinger og til Personalets Sysselsattelse. Selv
om Overdrivelse ikke mangler, saa beted han noget
— altsaa for meget. Men i Virkeligheden var Teater-
ledelsen blot det Sted, hvor alle Enkeltviljer —
Skuespillernes, Sangernes, Damernes, Forfatternes,
Embedsmandenes — Hoffets og Publikums (Teater-
kritikens) Krav lob sammen, og hvor man da bestrabte
sig for at forstaa alt dette, og almindeligvis uden Held,
hvordan Fordelingen end skete, at samle alle Fnkelt-
viljer i en tilsyneladende uafhangig Styrervilje. Mulig-
vis var denne Ordning eller Ikke-Ordning den bedste,
der kunde naas, naar ikke den ene Hersker-Dygtighed
dukkede op og anerkendtes; i hvert Fald var denne
Driftsform efterhaanden historisk og anerkendtes som
ngdvendig, hvorfor den ogsaa fortsattes op til den

Wilh. Holst (1807—1898)

nyeste Tid ikke vasensforskellig fra den Gang. —
Teatrets Trup gik ind i det nittende Aarhundrede
med Prag af det forrige Tidsafsnits Goglerfaerd over
sig. Komedianterne medregnedes ikke til det gode
Selskab i Kobenhavn, selv om Forbindelse begyndtes
med borgelige Krese, der besad et kunstnerisk An-
strog. Rahbek, Professor ved Universitetet, var en zgte
Borger, endog lidt
for borgerlig til sit
Digterkald; han slog
Bro mellem Selska-
bet og Teatret, ivrig
derfor, fordi han stil-
lede dette saa hojt
imellem Dagens
Aandsrerelser. Man
ser det samme For-
hold, f. Eks. i Paris,
hvor forst nasten
Hundrede Aar senere
franske Kritikere op-
fatter Scenens Dyr-
kere som alvorlige
Kunstnere, og ikke
som Geglere og Gla-
dens Prastinder; de
store Skuespillere af
streeng Holdning
som Talma, Samson
og Got og flere, og
de storste Skuespil-
lerinder —trodshojst
uborgeligtLiv-—som
Rachel og Réjane og
Sarah Bernhardt, der
hyppigt gjorde deres
Hjerte til en Rover-
kule, bidrog dertil ligesom herhjemme noget tidligere
Fru Heiberg, der levede i den strengeste Selskabs-
moral trods den erotiske Temperatur paa Teatret. I Frank-
rig skete det endelig sent i Aarhundredet, at en virkende
Skuespiller modtager den offentlige Udmzrkelse, ZFres-
legionens Kors. Herhjemme sattes saadant igennem af Hei-
berg efter 1850. Dog ved Aarhundredskiftet syntesslig Ud-
mzrkelse alle, vel ogsaa Skuespillerne utankelig, De for-
blev endnu Goglere, Vinhus-Gaster, der drak paa deres
Bekostning, hvem de morede med Teaterkreniker og uho-
viske Historier. Hvis de ikke levede som Goglere, blev de
szre’ og menneskesky. De kunde ikke finde en Mellem-
Tilverelse mellem Vildskab og Bitterhed, og hvad
Damerne angik, saa skal man ikke sige noget ufor-
delagtigt om disse skonne, selv naar de hviler i deres
Grav. Dog ogsaa disse folte sig udenfor det borger-

— (B =




lige Selskab mere end Mandene, og de levede der-
efter, saa meget aabenlysere som alle gik ud fra, at
det var Leveskik og Teaterszd. Den store Skuespiller
Frydendahls Hustru, Sangerinde af hej Rang, havde
som alle vidste varet Eickstedts Elskerinde, og ned
derfor ikke ringere Anseelse. Og andre Navne og
Eventyr kunde nzvnes; alt kan siges i dette, at der
neredes ikke den Gang
den faste Tillid til Teater-
damernes Dyd som nu il
Dags, tvaertimod. Naturlig-
vis gaves der Undtagelser
og mange. Zgteparret Ro-
sings Husliv pristes som
monstervaerdigt, endda der
af nu kendte Vidnesbyrd
ikke kan herske Tvivl om,
at den skenne, af alle Dig-
tere beundrede Fru Rosing
viste sig ligesaa svag over-
for den rodhaarede og lidet
forferende Rahbeks naese-
gruse Tilbedelse som Fru
Victor Hugo, Geniets smuk-
ke og stolte og fromme Hu-
stru, overfor den grimme
Sainte-Beuve. Elskoven har
sin egen Synsvinkel, og Vic-
tor Hugo, selv troles, maatte
tilgive eller lade uforstaa-
ende, ligesom Rosing, den
pragtfulde Helt fortsatte sit
folsomme  Dusbroderskab
med den for ham ogsaasveer-
mende Rahbek. Dog med
ham, med Oehlenschléger,
hvis Svoger Heger lige-
som han selv blev Skuespiller, senere med Dr. Ryge,
der som anset Lazge og Sen af en hgj Embedsmand
gik til Teatret, med den melankolske og syge Foer-
som, Shakespeares Oversetter, og senere naturligvis
med Fru Heiberg, indlededes den nye Tid, hvor Geg-
lerferd blev Embedsgerning.

Saaledes var det imidlertid ikke ved det Lag 1800.
Men Teatret besad en fortrinlig Trup, hvor intet Fag
manglede en talentfuld Dyrker, ja hvor ofte sund Vadde-
strid kunde opstaa mellem ypperlige Komedianter, og
den samme Rolle — hvad ikke nu er Tilfzldet — til-
deles to, tre Kunstnere, der hver for sig kunde give
den Serpreg og Liv. Mest dette i den komiske Art.
Dér kunde omkring 1820 paa éngang Frydendahl,
Lindgreen, Ryge og den da unge senere kaldte Gamle
Rosenkilde gennemfore ganske forskelligt men med

Thomas Overskou (1798—1873).

samme Glans en Holbergsk Figur eller en Karikatur
i et Kotzebuesk Stykke.

Det alvorlige Fag fandt forholdsvis faa Dyrkere,
ogsaa fordi Teatret dyrkede det mindre. Schillers Veer-
ker opfortes ikke endnu; Goethes endnu mindre,
Shakespeares i Begyndelsen slet ikke og Oehlenschlé-
ger kom ikke til for lidt ind i Aarhundredet. Dog
man havde Rosing, der var
en ildfuld og paa sig selv
troende Elsker og Helt,
Fremstiller af Ewalds ha-
stemte men folsomt be-
vegede Sagnskikkelser. Om
@gte altid, maa staa hen;
hvem kan fastslaa dette efter
blot trykte Vidnesbyrd fra
en Tid, hvor ingen virke-
lig Teaterbedommelse gaves.
Man ter heller ikke tage
Overskous Skon, Ros eller
Dadel for gode Varer, i
sit store slet men med Be-
gejstring skrevne Veark, nu
uundverligt, skent opfyldt
af ligegyldigt Teatervrovl
og nasten altid enfoldigt,
hvor det geaelder literer
eller kunstnerisk Opfattelse,
er han ensidig og par-
tisk, og hvad varre er,
ude af Stand til at skelne
mellem veesentligt og uve-
sentligt og med en ikke
uforstaaelig  Forkerlighed
for Middelmaadighederne.
Selv blev han jo som
Skuespiller aldrig andet end
middelmaadig og end ikke engod Iscenesztter, skont
der for halvfjerds Aar tilbage stilledes meget smaa
Krav til dennes Virksomhed og nzppe forlangtes mere
end en Anvisning af Stedet for Kommen til og Af-
gang fra Scenen. Alle hans Domme maa behandles

" med Varsomhed og underkastes en Prgvelse, hvis en

saadan er mulig. Der, hvor man kan efterprove hans
Dom, viser denne sig hyppigt ganske falsk. Man lese
til Eksempel hans Omtale af to Skuespillere som
Kragh og Schneider, der begge var ganske blottede
for Talent, knap anvendelige som Brugbarheder. Al-
ligevel priser Overskou udferligt deres Begavelse.
Den ene snovlede latterligt, den anden drev Ordene
stakaandet frem, ingen af dem skabte nogensinde en
levende Skikkelse i en Digters Vark. Og end mindre
kan man feste Lid til P. Hansens Teaterhistorie, der
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blot er en frejdig Omskrivning af Overskous Veark,
uden noget Forseg paa eget Arbejde, paa selvsten-
dig Undersggelse eller Bedommelse.

Utvivlsomt var Rosing herligt udrustet af Naturen,
sterk og bevaeget paa Scenen. Dog af hans Reper-
toires forfeerdeligt svulstige Roller, af den Beskyldning,
der rejstes mod ham for Skaberi, af Tonen i hans
Breve og i de af ham anferte Udbrud kan man maa-
ske nok slutte, at noget affekteret lod hans Fal-
somhed for nogterne
Oren. Tiden var imidler-
tid sentimental. Ved Siden
af ham optraadte to rigtige
Komedianter.  Schwarz,
hvis Glansvirke falder i
det attende Aarhundrede,
tilhorte den Akter-Grup-
pe, hvem Smidighed sid-
der i Tale, Lemmer, Be-
vaegelse, lige beredt til
enhver Rolle, en Henrik-
Type, der kan paatage
sig enhver Forvandling,
uforfeerdet, munter, in-
trigant og trods Letsin-
dighed dog hzderlig, og-
saa egnet til i de senere
Livsaar at forvandle sig
til den verdigste Fader,
den anseligste Borger-
mand. Han formaaede da
at figurere som fin og
zdel Gammelherre, end-
og til nogenledes at gen-
nemfore Oehlenschligers
Palnatoke, skent den-
nes noget kedsommelige
Heltebravhed fordrede en Keaempe-Statur og Kempe-
Tro og ikke en aldersstegen og mnu vardig
Figaro. Ogsaa Frydendahl, som var en smuk og
elegant Aktor med rig Forvandlingsevne, lod sig an-
vende til de fine Veardighedsroller, endog til Ha-
kon Jarl. Dog snart medte den rette Oehlenschli-
gerske Fortolker med Dr. Ryge, der 31 Aar gammel,
ligesom Hoedt senere hen, sprang fra et roligt Bor-
germandsliv op paa Scenen, til hvilken han fra tid-
lig Ungdom felte sig dragen, og sejrede straks. Hans
Vasen var Myndighed, som han kunde udvikle til
tragisk Hojhed og forringe til kolossal Dumladenhed.
I en Menneskealder optraadte han i alle store Roller,
pligtivrig og paapasselig, langt borte fra Gegler-Typen,
udgvende sit Kald med en barsk Tro paa dets Be-
tydning, hidsig og halstarrig — men af uangribelig

H. C. Knudsen

Haderlighed. Snart kom ved Siden af ham N. P. Niel-
sen, en sund og frejdig Artillerilojtnant, der -efter-
haanden som han rykkede op i Alderen overtog Ryges
alvorlige Roller, blev Hakon Jarl og Macbeth, men
udviklede sig ikke til nogen forsterangs Skuespiller
— smaat forfengelig, glad ved sit kenne Ydre, med
et lidt opstyltet Komediantveaesen, som Heiberg spot-
tede saa ubarmhjertigt i E¢ Liv efter Doden: alle vidste,
at Nielsen var Forbilledet for Skuespilleren i fierde
Akt. Imidlertid var Nielsen
baade agte og betydelig,
hvis han sammenstilledes
med Wilhelm Holst, der
en Tid lang fik tildelt
de alvorlige og de mun-
tre Forste-Elskere og al-
tid var fersk og hyppigt
fad, overmaade smuk og
elskveerdig og af en vis
Dannelse — han skrev
nette Skuespil -— men
uden indre Gled, og al-
drig gribende Tilskuernes
Sind (Af Overskous Ud-
talelser vil man faa det
modsatte, men fejlagtige,
Indtryk). Her kan navnes,
at hans Hustru, den nor-
diskblonde Skenhed, gan-
ske var af samme Art
som han: uden Lidenskab
og uden andre feengslende
Egenskaber end det smuk-
ke Ydre. Da Fru Heiberg
vandt Herredemme over
alle Kvinderoller,som hun
onskede, benyttedes Fru
Holst’s udtrykslgse Blondhed til smigrende Bag-
grund for Fru Heibergs Glans: Turkisen imod Bril-
lanten; for at navne et udtemmende Eksempel:

naar Fru Heiberg i Svend Dyrings Hus ikke und-

slog sig for at fremstille den usympatiske, elskovs-
syge og ondsindede Ragnhild — skent Fru Heiberg
ellers kun anerkendte Kerlighedens Magt i den an-
stendige Forlovelses- og Zgteskabsform — saa maatte
Fru Holst skride frem som en saa kedelig og gaaset
Regisse, at Tilskuerne langt maatte foretraekke den
demoniske Synderinde, hvem Hertz dog lader sone
Elskovsbrynden ved Selvmord, fremfor den vordende
Kyllingemoder. lovrigt forespejler de to Skikkelser de
to Kvinder: Brynhild og Gudrun, der i Drama og
Opera bestandigt gaar igen i alskens Forvandling,
endog i Lystspillet som den alvorlige og muntre Elsker-
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inde eller den kokette Frue og den uskyldige Ungpige.
[ det komiske Fag fandtes der betydelige Talen-
ter i hele dette Tidsafsnit. Adskillige magtede baade
Alvor og Speg, som Frydendahl og Ryge. Fra det
18. Aarhundrede kom den terre og knarvorne Gjel-
strup, med et bidsk og bevidst Lune; den bredt svul-
mende Knudsen, lidt i Folkekomediens Stil, ogsaa som
Faedrelandsven efter 1801 og 1807; den ypperlige
Lindgreen med det tro-
skyldige Humer, der be-
gejstrede Holbergelskere,
skyende  Overdrivelse,
arbejdende som en Bi og
streeng i Tugt baade mod
sig selv og sine Ler-
linge. Den bergmteste af
disse blev Phister, der
langt overtraf Lereren
ved Omfanget af sin
Evne; han magtede en-
hver Rolle, der havde
mindste komisk Anstrog:
enhver Alder og Stand i
enhver Digtning; han
blev i halvhundred Aar
Teatrets usvigelige Stotte,
ikke blid af Karakter,
hverken  lidenskabslos
eller ufarlig, blodigt vit-
tig og ugribelig i den
Smidighed, der paa Sce-
nen tillod ham ethvert
Mazleskifte og enhver
Maskering. Oprindeligt
saare uborgerlig anlagt
gled han ogsaa ind i
den Fornembhed, der efter-
haanden praegede Teatret.
Ved Sidenafham stod C.N.Rosenkilde, gamle Rosenkilde,
ham stik modsat ; umaadeligt elskvaerdig, baade paa Scenen

~og i Livet, hyggeligt smaakomisk, nasten ubevidst pud-

sig, fuld af barokke Indfald — et Hjertemenneske, medens
Phister som Skuespiller virkede ved sin Forstand, og
hvor han trengte ind i det rorende blev uzgte.
Rosenkilde en Dickensk-Figur, og Phister en Scapin-
Skikkelse. Overmaade yndet var ogsaa Bulderbassen
Foersom, der ikke maa forveksles med den allerede
nzvnte Foersom, Shakespeare Oversztteren, der dede
ung i Gremsel over sine ved Sygdom fejlslagne For-
haabninger; han stod ved sin Sjzlsdannelse og sin
Sergmodighed som en Undtagelse iblandt Komediant-
svaermens Munterhed — yderst indtagende af Aand og
Evne. Navnefallen var Komiker i en Stil, som, efter

Ludvig Phister (1807—1896)

Samlevendes Opfattelse, havde nogen Lighed med den
xldre Mantzius’ hojrostede Manér, mere umiddelbart
lattervaekkende, men ikke saa godt et Hoved. Foersom
vovede sig ikke med Held udenfor Lystspillet. Til
dette kan regnes de to Skuespillere, der aflgste hin-
anden som munter Elsker: Stage og Hultmann. Den
forste besad det videst rakkende Talent; skont smuk
og elegant, ret en Damernes Ven, med den sikreste
Fremtraeden gik han med
Lethed ind i Roller, der
krevede snurrig Komik.
Hultmann formaaede in-
tet saadant og stod lang
Tid i Skygge, indtil han
erobrede sig det lille
Omraade, hvor ingen i
hans Levetid kom ham
ner, og hvortili man
efter hans Dgd heller
ikke har fundet nogen
Erstaiter. Han blev paa
Scenen den Hostrupske
Student — skent han
hverken havde taget Stu-
denter- eller nogen anden
Eksamen, men var en
smuk og glad Maler-
svend med en god Stem-
me, da han gik til Tea-
tret. Han var ganske
uforlignelig i Ungdom,
Ynde, Skalmskhed, Na-
turlighed, og det blev
hans store ZAre, at han
i Genboerne stod paa
Hojde med den fortrin-
lige Kunstnerstab, der
omgav ham: Rosenkilde
(den gamle og Sennen Adolf) som Kobbersmeden,
Mantzius som Lgjtnanten, Phister, vidunderlig som
Ahasverus, Fru Sedring, den agte Skikkeligheds
Madam; skent de alle overgik ham i Talentets Om-
fang, saa nzsten overstraalede han dem og blev deres
Midtpunkt. Dog hejere kom han aldrig end fil denne
Fremstilling af sund og glad Ungdom.

Her navntes altsaa den ldre Mantzius og blandt
Skuespillerne kunde andre anferes, hvis Navne for-
tiente at mindes, hvis Pladsen tillod alle Dygtiges
Medtagelse. Kun to Store skal derfor blot endnu
omtales.

Den forste er Michael Wiehe, den sterste af alle,
den uforglemmelige for dem, der saa ham, den eneste
som ingen i Udland naaede i Hojhed og Sjelfuldhed,
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og hvis Lige nappe nogensinde vil opstaa, fordi han
blev Udtrykket for en Dybde af fin og aandig Fo-
lelse, saaledes som kun hin Tids Digtning, der da
tindrede med Stjzerneglans ved Oehlenschliger Kier-
kegaard Paludan-Miiller, kunde fremtrylle den for en
begejstret Kunstners, en dremmende Seers indre Oje.
Michael Wiehe var kun Skuespiller, altsaa anden Haands
Kunstner, arbejdende med et alt forarbejdet Stof, en
Fortolker og Forvandler, ikke en Ny-Skaber. Dog af
sit rige og rene Indre, fri for ethvert ukunstnerisk
Hensyn, uden Forfangelighed, ligegyldig for Bifaldet,
havet over ethvert Koket-
teri med sin skenne Mandig-
hed, frygtles overfor den
enkelte Mzgtige som over-
for Mengden, dremmende,
tenkende, skuende ind i en
Verden, der skabtes for ham
gennem den adleste Digt-
ning, Goethes og Shakes-
peares Poesi, stod han
som et Modsigelsens Tegn
paa det trods alt filistrase
og snobbede Teater med
dets fade Vaudeviller og
franske Fabrikslystspil. Skue-
spiller -— dog han spillede
ikke for det Galleripubli-
kum, som i Virkeligheden
alt Publikum bliver som
Helhed; Skuespiller — dog
ikke stillende sig til Skue,
fordi han evede sin Kunst
for sig selv, forat den
kunde blive ydre Form for hans serbestemte Aandighed.
Hvad der gaves ham at fremstille, var ham hyppigt uvzaer-
digt. Han var i en Snes Aar Teatrets Forste-Elsker, som
det hedder, og maatte som saadan gore den af ham krae-
vede Tjeneste. Dog saasnart en Draabe Poesi funklede i
Strommen og selv hvor den ikke kunde ses af andre
end ham, ged han dens Sker over de tomme Ord og
de hverdaglige Floskler, hzvende dem -op til sin
egen Sjzls Tinde. Han mer end nogen anden aab-
nede saaledes for de lidet seende, der benzvnes 7il-
skuere, Indblik i en Trylleverden, der langt fra Dog-
nets Virkelighed gav det unge Sind, den jzvne Bor-
ger, den godlidende Kobenhavnerinde en Tro paa
Livets rige Skeonhed, naar Dagens Oplevelse kun
talte om dets Graahed. Han blev saaledes en Befrier
og en Velgorer, sterkere end selv Digteren hvis
Vark han fremstillede, fordi han legemliggjorde Tan-
ken og Fgolelsen for en Kres, der maaske uden ham al-
drig kunde traengt ind i det ukendte, det forjettede Land.

Kristian Mantzius (1819—1879)

Dog Tiden var astetisk, og Kobenhavn levede et -

idyllisk Liv, hvor Digtning og Teater mentes at have
en Forsterangsstilling overfor saadant som Politik, der
besorgedes af Regeringen, og Samfundsspgrgsmaal,
hvis Omveltningskraft man ikke anerkendte. Teatret
holdtes altid fri for enhver Oprorskhed. Den Tid var
endnu ikke fijern, da Det kgl. Teaters Bestyrelse ikke
havde villet opfere Shakespeares julius Cesar, fordi
det skildrede et Herredommes Fald — ligesom man
ikke vilde indlade sig med Mozarts Don Juan, da
Kommandantens Genfaerd kunde styrke Overtro, og
Skikkelsen derfor fordredes
endret til at vere en for-
mummet Ven, der vilde
skremme Don Juan. Freden
omgav Byen og dens Midt-
punkt Teatret. Michael Wiehe
dede ung, nogle og fyrre-
tyve Aar gammel, og lerte
ikke at kende den nye dan-
ske og norske Digtning,
som opstod efter 1864, og
som han, der i sine sidste
Leveaar kun enskede at ud-
fore betydningsfulde Karak-
terroller, vilde have for-
staaet, fordi ogsaa han leng-
tes bort fra Drommever-
denen til Fremstilling af
Livets bitre Strid.

Den anden, der endnu
skal navnes, er hans tro-
faste Ven Hoedt. Som Yng-
linge og Mend fulgtes de
ad i jevnbyrdig Forstaaelse, begge i samme Tro til
den Kunsts Over-Vidunderlighed, som de dyrkede.
Medens Wiehe fra en forlegen Larling, uden Herre-
demme over sin Tale og sin Holdning, langsomt
banede sig Vej til den fuldkomne Sikkerhed — den der
overhovedet ikke behever at bekymre sig om det
Ydre — optraadte Heedt som faerdig Kunstner, da
han i 1851 udferte Hamlets Rolle, og han naaede
aldrig hejere end ved sin Ferste-Optraeden. Han ti]-
horte helt i sit Aandstrin sin Tid, var Astetiker,
greben af Kierkegaardske Idéer, med alle Tanker kred-
sende om det Teater, som jo ogsaa bestandig syssel-
satte Seren Kierkegaard, hvad enten han benyttede
Don Juan-Opforelsen, som han saa den her, til Ud-
foldelsen af sin pragtfuldeste Sprogkunst eller han for-
tabte sig i langstrakte, lidt snurrige Betragtninger over
en saadan Smaating som Scribes Den Jorste Keerlig-
hed med begejstret og fortrinlig Skildring af Det kgl.
Teaters Fremstilling. Hoedt kom selvstendig og selv-
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- sikker til Teatret, hvor just J. L. Heiberg herskede

sammen med sin Frue, betragtedes af disse, der ikke
vilde se hans egenartede Talent, som en Katter og
Oprorer, endog som en Ungdomsforferer, da han en
kort Stund i den bergmmelige Hofteaterseson, som
senere skal navnes, drog Wiehe ind med i et Opror
mod den Heibergske Gudevalde. Hoedt virkede kun
nogle faa Aar som Skuespiller ved Det kgl. Teater. Men
hvor kort hans Virke end blev, saa fik det megen
Betydning, fordi han kraevede en mindre virkeligheds-
fieern Fremstilling i det alvorlige Skuespil end svun-
den Tids Skik tillod, og fordi han selv og Michael
Wiehe efterviste dens
Brug og Styrke. Og
paa samme Vis frem-
drev han som Iscene-
setter et raskere Re-
plikskifte ogsaa i Lyst-
spillet, en Benyttelse
af alle den daglige
Tales skiftende Be-
toninger til Frem-
bringelse af overbe-
visende og over-
raskende Virkninger.
Endelig blev han en
fremragende Leaerer
ved Teatret, den ene-
ste, hvis Elever viste
sig talentfulde, idet de
byggede deres Ger-
ning paa hans Undervisning. — Af de udmerkede
Skuespillerinder der optraadte i dette Tidsafsnit
skal her kun mnavnes faa. Man bgr bemarke, at
Det kgl. Teater i en udpraeget Grad altid har veret
Mendenes og ikke Kvindernes Teater, Digterne,
de danske og de norske har skrevet langt mere
deres Skuespil for de mandlige end for de kvindelige
Fremstillere. Selviolgeligt er det i vor hjemlige Digt-
ning Kvinden, om hvilket Skuespillet hyppigt drejer
sig. Men for Eksempel ikke hos Holberg: Naar Den
Veegelsindede og en enkelt Pernille-Rolle undtages,
forlangte hans Komedier sjeeldent Anvendelse af det
kvindelige Talent, medens Moliére om end 7artuffe
har den Skinhellige til Hovedperson krever Skenhed
og Finhed for sin Elmire ligesom i Misanthropen for
Célimene. Man kan forfolge dette Forhold op til
Shakespeare, hvor de fleste Karakterer vel er mand-
lige — Shylock, Falstaff, Othello, Richard den Tredje
— men hvor der dog altid, skent Kvinder ikke op-
traadte, findes en yndefuld Kvindeskikkelse tegnet:
Portia, Desdemona, Lady Macbeth. Ved det danske
Teater kunde man hyppigt nojes med en enkelt dygtig

C. N. Rosenkilde (1786—1861) og Hustru

Skuespillerinde i et Skuespil, hvor der kreves fem,
seks mandlige Talenter. Eksempler afgiver Oehlen-
schlagers Tragedie Palnafoke uden Kvinder — en
Franskmand vilde forferdes -— Hakon Jarl kun med
én betydningsfuld Kvinderolle men mange veagtige
Mandsopgaver. Naturligvis findes der Undtagelser som
for Eksempel Valborg i Axel og Valborg, men ikke
engang til denne yndefulde Skikkelse knyttes en Teater-
begivenhed lig Ryges Optreden som Hakon Jarl eller
Michael Wiehes som Aladdin. Valborgs ypperste Frem-
stillerske blev sikkert Fru Anna Nielsen, den udmerkede
Skuespillerinde som Samtiden satte op imod den glim-
rende Fru Heiberg;
undertiden  stilledes
Fru Nielsen endog
over den alt besejren-
de Primadonna, fordi
denne af nogle an-
saas for uzgte i tra-
giske Optrin. Saale-
des demte i hvert
Fald Heedt og Mi-
chael Wielie, og da
de var ganske uhil-
dede Dommere var
vel deres Skon det
rette. Sikkert fandt
Fru Nielsen Udtryk
Z for en Kuvindelig-
hed, for en sgd og
skeelvende Inderlig-
hed, for en mere sjzlfuld Lidenskab end FruHeibergs dog
vidtforgrenede Talent magtede. Fru Heiberg maatte
paa Scenen som i Livet altid veere og anses for den
overlegne — alle Roller, der skreves til hende -af
Heiberg og Hertz bojede sig for dette Krav — medens
Fru Nielsen kunde nojes med den stille Verdighed,
den indre Hgjhed. Fru Heiberg forblev Eventyrprin-
sessen som ung og som @ldre, medens Fru Nielsen
voksede frem som en fin og sjelden Blomst for Til-
skuernes @je. Naar Fru Heiberg da hengav sig til El-
skovens Magt og til Elskerens Favn, forekom dennes
Sejr dobbelt stor, fordi den unge Kvinde syntes uover-
vindelig, ja endda under den sterkeste Dragning ved
et Trolddomssmil lod forstaa, at hun alligevel sejrede
eller attraaede sit Nederlag som en Sejr. Samspillet
mellem hende og Michael Wiehe blev derfor et skif-
tende Billede af Elskovens aldrig opherende Kamp
mellem de to, der begge vil det samme men paa
forskellig Vis. Zggende og forlokkende kunde da Fru
Heiberg blive en forforerisk Havirue, medens Fru
Nielsens Fremtreeden stik modsat syntes moderlig om
selv i hendes fejre Ungdom.
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Selve Fru Heibergs Skabne besad jo Eventyrets
Skiften og Glans. Det fattige Balletbarn, udsprunget
af fremmed Rod, opdraget i den ringeste Stand, blev
ikke alene Landets mest fejrede Skuespillerinde, men
oift med Landets klogeste og vittigste Mand, en Digter,
en Kritiker, en Filosof, og i den Kreds af lerde og
hojtbegavede der flokkedes om ham indtog hun sit
Dronninges&de med Anstand og Sikkerhed forenet
med en ikke dyb men tilstraekkelig Forstaaelse af hvad

som Heiberg dyrkede i sit astronomiske Observato-
rium, og med den Religionens Himmel, til hvis Gud-
dom hun — ligesom andre kongelige Personer —
troede sig serlig knyttet som en udvalgt, et Yndlings-
barn. Hun mente sig en Skuespillerinde, eller finere
en Kunstnerinde af Guds Naade, og Heiberg lod hende
blive i Troen, lumsk forngjet over,at hun koketterede med
Englene og ikke med dodelige og begzrlige Mandiolk.

Alt det som hun oprindelig var, og alt det som hun
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Foyer’en i det gamle kongelige Teater

der taltes, droftedes, arbejdedes, foretoges af Danmarks
ypperste Forere i Digtning og Videnskab og selv i
Politik. Veninde og Husfrue for dem alle, stolt og
indsmigrende, smidig og saa meget koketterende med
sin Skenhed og Dyd, at alle erkendte hende — Fattig-
barnet — som medsammensvoren i Aandernes Rige.

Og hun spillede vidunderligt Komedie, blev virkeligt
den storste Skuespillerinde, som Danmark (med Hjelp
udefra, thi der var ikke en eneste dansk Blodsdraabe
i hende) har frembragt; en rig Natur, et frodigt Sind,
et spillende Lune, en smagtende og skelmsk Ynde,
en yppig Indbildningskraft omgav hendes Fremtreeden
med tusind Kjerters Glans til Glede og Bedaarelse,
tii Morskab og stille Fryd. I henved fyrretyve Aar
stod hun som en straalende Stjerne paa Teaterhimlen
— hvilken hun selv forvekslede baade med den Himmel,

blev ved sin Klogskab og sin Skenhed omsatte hun
til Kunst i sin Gerning, der blev saa rig, fordi hver
eneste Fiber af hendes Talent udnyttedes af en Ken-
der som J. L. Heiberg. Han skrev for hende og han
fandt enhver tenkelig Rolle for hende, og Hertz,
der var haablest forelsket, gav hende enhver Tone i
sit konne Instrument til lystigt og klaedeligt Spil. De
Verdens Digtere, som Heiberg tilstedte Adgang til sit
Parnas, maatte i deres Grav finde sig i, at deres Ver-
ker blev bearbejdede for hendes Evne — Shakespeare
saavel som Calderon; af de slette Scribeske Lystspil
oversatte og bearbejdede han til hende et Par Stykker
om Aaret. Hans Vaudeviller fejrede hende som ung;
Hertz priste hende som Ninon, da hun stod i sin hojeste
Glans. Hun var kun et Par og halvtreds, da hun, vigende
for Publikums Uforstand, trak sig bort fra Teatret.
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Heibergs Styre, der varede syv Aar fra 1849—56 dan-
ner det lysende Midtpunkt i Det kgl. Teaters Historie
indenfor det her omtalte Tidsafsnit. Fra Aarhundredets
Begyndelse strides der op imod denne Hojde, og fra
denne faldes der atter brat til en Teatergerning, der
ikke formaar at samle alle Krafter som det endnu var
muligt ved Midten af forrige Aarhundrede. Man maa
ikke forstaa dette som om det kunstneriske Hojdepunkt
var Heibergs Fortjeneste og Zre, thi dette var langtfra
Tilfzldet. Han var altfor
gammel, for ligegyldig og
tvivlende, hildet i sin Dom,
ude af Stand til at skabe
eller blot preove det nye.
Han nojedes med hvad der
var, dog dette var noget
meget betydeligt, noget for
alle opladne Sind feengslende.
Her virkede en Trup, hvor-
til nazppe fandtes Magen
nogensteds: Nielsen, Mich.
Wiehe, Phister, Mantzius,
Hultmann, Rosenkilde, Foer-
som; Fru Anna Nielsen og
Fru Heiberg og i komiske
Roller Fru Sedring, en stil-
ferdig og vittig Fremstiller-
inde, der havde aflost den
dygtige Jomfru Jorgensen --
hun er fra den Tid hvor
Det kgl. Teater endnu af
Rangshensyn benyttede baade
Jomfru og Madam til Be-
titling af Skuespillerinderne
— altsaa Jomfru Henriette
Jorgensen, som smukkere af
Udseende end Fru Sgdring, der altid var styg, havde
kunnet udfere de komiske Madamer og de elegante
Anstandsdamer,

Med denne Trup kunde fremstilles alt dansk Skuespil
fra Hakon Jarl til En Sondag paa Amager. Heiberg
havde sejrrigt gennemfgrt Vaudevillen som ligeberet-
tiget Kunstart, selv med Tragedien, og han havde be-
skyttet selv det usleste Pojt som Sleginingene af en
kvindelig Forfatter, hvis eneste Vark Stykket var. Han
havde med Rette aabnet Teatret for Hertz’” Skuespil,
som skenkede Fru Heiberg saa mange gode Roller;
han stillede sig uvilligere overfor Hostrups Arbejder,
hvis Munterhed var af grovere Art end hans egen;
han anerkendte selv de tommeste franske Komedier;
men han stred desveaerre af al sin Evne imod, naar
Teatret sogtes opladt for saadanne Udlandets bedste
Skuespil, imod hvilke Vaudevillen vilde synes fad og

Louise Phister (1816—1914)

barnagtig. Alt hvad Frankrig frembragte af poetiske
Skuespil fra 1820 —50 forkastede han, selv Victor
Hugos ypperste Dramaer, og han saa ikke naadigere
til den nye Skuespilretning, der opstod med Augier og
den yngre Dumas, saalidt som til Ibsens og Bjoriisons.
Selv Shakespeare taalte han kun i vaudevilleagtige
Bearbejdelser, som han lod forfeerdige af en pertentlig
Dame. I hans Styretid, der burde blevet til Berommelse
for hans Aand og Klogskab, faldt derfor den Strid,
der satte Kjebenhavn i Fyr
og Flamme omkring det el-
skede Teater — Striden mel-
lem ham, bistaaet af hans
skonne Frue og de to Ven-
ner: Michael Wiehe og Haedt,
der kraevede bedre Repertoire
og sterkere Fremstillingsart.
Striden forte til, at de to store
Kunsinere forlod Teatret i et
Aar og gav Forestillinger paa
Hofteatret. De vendte sejrrigt
tilbage; dog skent Heibergs
Ledelse dermed opharte, skete
der ingen videre Forandring.
Striden tilspidsedes uheldigt
som en Tvist imellem Fru
Heiberg og Heedt — hvor
Traettens Genstand var Mich.
Wiehes Kunst og hans Per-
son. Fru Heiberg blev for-
mentlig skinsyg paa Hgedts
Indflydelse, mente selv at
havde formet Wiehes Udvik-
ling, hvad der var en Selv-
overvurdering, og troede at
Hgedt fjeernede hendes bedste
Medspiller, hendes dybt hengivne Elsker (paa Tea-
tret, ikke i Virkeligheden) fra Troem paa hendes
Geni. Noget var der herom, skent Hoedt beundrede
Fru Heiberg af et oprigtigt Sind i alle de Roller,
der passede for hende. Publikum, der forst havde
taget Parti for Hoedt, tog efter Heibergs Fald Parti
imod ham. Fuldkommen taabeligt fandt der en Ud-
pibning Sted, som blev Foranledning til, at Hpedt,
der besad en mnet Formue, sagde Teatret Farvel for
bestandigt. Derpaa vendte Publikum sig atter imod
Fru Heiberg. Og da Johan Ludvig Heiberg dede nogle
Aar efter, blev Teatret ogsaa hende imod, og hun
forlod det i 1864; snart efter dede Michael Wiehe,
og den store Tid var forbi.

Sammen med Teatret havde Skuespildigtningen blom-
stret. Naesten kun i Lystspillets Form. Man kan i et
Sangspil som Eventyr paa Fodrejsen finde det hojeste
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Udtryk for hvad hint Tidsafsnit formaaede i Mun-
terhed og Elskvaerdighed blandet med et Stenk af
Alvor ved at en undsluppen Tugthusfange indfores,
hvad J. L. Heiberg ingensinde kunde tenkt sig.

I Men ganske sikker synger Gavtyven muntre
Viser, forfulgt af Politiet, repraesenteret
ved en bundlatterlig og kampedum
Kammerraad, der ovenikeobet er Han-
rej — hvilket Uheld heller ikke
Heiberg vilde medtaget i en
Vaudeville. Tugthusforbryderen,
der er en Art Gudsfornagter,

- bliver hastigt omvendt til en
bedre Livsanskuelse af en theo-
logisk Student og alt ender i
Fryd med en Sang, der priser
Fodrejsen — en Tur fra Keben-
havn til Hellebek — som en Af-
spejling af selve Livets Brogethed,

i Vanskelighed og Eventyrlighed. Man

‘ kan ikke let teenke sig noget barnligere
og nydeligere, ligesom ingen, der saa en
saadan Opforelse, kan forestille sig med
hvilken fuldkommen Kunst den fremfor-
tes af Skuespillere, der ngje traf Tonen,
naar den sitrede i Ungdom og Speg. Per-
soner, Digtning, Sang, Talent smeltede sammen {il
en Sommerdags Glans; Alvoren foltes kun som den
letteste Regnsky paa en Himmel, der straks igen lyste

e

Det sidste Portrat af Michael Wiehe
(1820—1864), fotograferet under hans
Sygdom kort for hans Dad.

ladt Bestyrelse, ikke en eneste Nyhed eller blot et lige-
gyldigt Lystspil af en straks glemt Forfatter. Dog Talen-
ter rykkede frem som blot her skal nzvnes, thi de til-
hortei deressterkesteVirksomhed Tiden efter 1874,

da den nye Teaterbygning var rejst: Deter Bro-
drene Emil og Olaf Poulsen, og Fruerne
Eckardt og Hennings. — Da den nye
Teaterbygning stod ferdig viste det
sig, at dens Rumforhold egnede sig
bedre for Opera og Ballet end for
Skuespil, iseer fordi For-Scenen af
en lidet forstandig Arkitekt var
gjort saa dyb og bred, at der al-
tid maatte tales meget hojt og
overmaade tydeligt, hvis Ordet
skulde hores. Den gamle Scene
havde tilladt en inderligere Frem-
stilling. Og endvidere skadede denne
For-Scene den danske Ballet, som
Bournonville havde skabt og herske-
sygt havde givet eneste Plads med Ude-
ladelse af alt hvad Udlandet frembragte. Ope-
raen kunde bruge den nye Scene, omend
hvad danske Komponister indtil da havde
skabt af livskraftigt, saaledes Liden Kirsten,
ikke egnedesigfor detstoreRum. Hidtilhavde
disse to Kunstarter enedes fredeligt ved Skuespillets Side,
ogsaa fordi der ikke fandtes helt forskelligt Personale for
Opera og Skuespil. Nu med Operaens Udvikling i Wag-
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Af et Brev fra Hoedt til Henrik Hertz 1854

i det varmeste Blaa. — Den Tid der kom efter Krigen
1864 talte om Uvejr og Fare. Mens der ventedes paa
den Digtning, der skulde rumme storre Alvor og
dybere Virkelighedsskildring, stod Teatret stille. Spille-
aaret fremviste undertiden, under en ganske aandsfor-

nersk Format blev dette Feellesvirke naesten umuligt. Og
imellem Kunstarterne begynder da om Pladsen iSolens el-
ler snarere i RampensLys den Strid,som nok kan paapeges
spredtvis i Tiden forinden 1874 men derefter fortes Dag
efter Dag i de mange Aar, indtil maaske nu Freden er naer,
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Ungdomsportraet, gengivet efter Tegnin

g af Vermehren, 1856
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Det fgl. Jeater 1874 /19022

AF SVEN LANGE

I
[ Sommeren 1874 stod den nye Teaterbygning paa
Kongens Nytorv faerdig til Indflytning, og den 15. Ok-
tober blev den aabnet med en Opfarelse af Del lyk-
kelige Skibbrud. Medens Publikum var fuld af Be-

Men Tiderne var anderledes dengang, Teaterdriften
begunstigedes paa mange Maader af Forholdene. Over
Teatret faldt der endnu en Glans fra den store Tid,
der ikke var saa fiern som nu, og det var stadig Midt-

undring for det store,
smukke, velindrettede
Hus, stod det alle klart,
at Virkningen af Hol-
bergs Komedie var be-
tydelig ringere end den
for havde vaeret, og man
sogte Grunden i de for-
andrede Rumforhold.
Man herte  Stemmer
mumle om, at Huset
langt mere passede for
Opera og Ballet end for
reciterende Skuespil, og
der lpftede sig allerede
da Krav om den Kunst-
arternes Adskillelse, som
i de folgende halvtred-
sindstyve Aar ikke skulde
forstumme.

Imidlertid: Huset var
nyt, og det skulde be-
nyttes. Teaterbestyrelsen
lod Offentligheden for-
staa, at den havde Krav
paa Overbzrenhed og
maatte have Ro til at
arbejde sig ind i de for-
andrede Forhold. Men
Rigsdagen viste Institu-
tionen et bistert Ansigt: Medens den i Tiden 1850 —74
havde oppebaaret et Statstilskud paa ca. 60,000 Rigsdaler
(og tidligere et endnu sterre), blev Tilskudet nu ned-
sat til det halve, idet man tilkendegav Teatret, at
Staten var villig til at betale et aarligt Underskud paa
indtil 60,000 Kroner.

Men den slap endda billigere : efter at det forste
Tiaar, i hvilket den nye Chef, Kammerherre Fallesen,
styrede Teatret, var forlobet (1876 —86), kunde han
med en vis Stolthed oplyse, at Teatrets Drift i denne
Periode kun havde kostet Statskassen ca. 275,000 Kr.
— gennemsnitlig ca. 28,000 Kr. om Aaret — altsaa
ikke det halve af, hvad man havde Lov til at bruge.

Nu koster den jo mere!

Louise Phister

punktet for Byens litte-
reere og poetiske Interes-
se. Voldene stod endnu,
Samfundsforholdene var
snevre og rolige og Tea-
tret havde ingen Konkur-
renter af Betydning at
keempe med. Den almin-
delige okonomiske Op-
gang i Halvfjerdserne og
de nermest folgende Aar,
kom det ogsaa til Gode.
Og forst og fremmest:
efter at Overgangsvanske-
lighederne var besejrede,
skabtes der et betydeligt
og glansfuldt Repertoire.

1874 — 1889.

Henrik Ibsen, der paa
det gamle Teater havde
vundet sin forste store
Sejr med Kongsemnerne,
forfulgte den paa det ny.
Hans digteriske Mand-
domskraft udfoldede sig
netop i de folgende Aar
rigest, og Vark fulgte
paa Verk med en Virk-
ning, som man nutildags
intet tilsvarende kender til, og som man ikke laenger
kan forestille sig. Hans Aand koncentrerede sig, pres-
sede sig sammen med lidenskabelig Kraft i disse Skue-
spil, han fyldte dem med et poetisk eller socialt Spraeng-
stof uden Lige og lod dem eksplodere et efter et — og
snart var den nordiske og germanske Laseverden gen-
nemtreengt af hans Aand.

Det kgl. Teater fik i disse Aar sin storste Betyd-
ning derved, at det forte disse Vearker frem i Lyset;
det spillede dem — paa enkelte Undtagelser naer —
hurtigt efter deres Udgivelse og godt. Digteren kunde
med Rette betragte dette Teater som sin betydeligste
Forbundsfalle i den store Kamp. Ikke just, at Skue-
spillene i serlig Grad tiltrak det store Publikum — de




to Mestervarker En Folkefjende og Vildanden maatte saa-
ledes i det forste Tiaar nojes med henholdsvis 11 og
13 Opforelser — men de slog ned i dem, som de
kaldte paa, med en uforglemmelig Virkning, og fra de
enkelte spredte derefter deres Poesi sig stedse videre om.

Det forste Drama, som Teatret efter Ombygningen
spillede af Ibsen, Hermendene paa Helgeland, fik in-
gen Betydning, hverken for Digteren eller for det selv.
Ibsen var her ligesom kert traet i sit gammelnordiske

kelse, hvori hans Kunst fandt sit fineste og sikreste
Udtryk. Overfor ham stod som Nora Betty Hennings,
dengang endnu i sin spanstigste Kraft, dengang og-
saa virkelighedssogende, naturbunden endnu. Sammen-
spillet mellem de to var i sin Art uset, uheort paa
Scenen.

Ibsens nzste Drama, Gengangere, gav Teatret et
saadant Chock af Forfardelse, at det smakkede sine
Porte i lige i Nasen paa det, og saa stor var Rystel-

Louise Phister og Vald. Price (i Fru Phisters Have)

Stof, og den sceniske Udforelse paavirkedes deraf.
Det nzste: Samfundets Stotter kom til at betyde ad-
skilligt mere; Digteren vender sig her mod sin egen
Tid, og for forste Gang med en regelret borgerlig
Komedie — den samme Vending, Bjornson kort i
Forvejen havde gjort med En Fallit. Men Stykket for-
aldedes forbavsende hurtigt — det var som om dets
Teknik, dets Figurer, dets Aand allerede dengang mere
horte Fortiden til end Nutiden eller Fremtiden.
Forst i Et Dukkehjem havde Ibsen ret smedet sine
egne Vaaben, forst her var han bleven sig det dybt
revolutionzere i sin Aand fuldt bevidst. Stykket spil-
ledes for forste Gang i 1879, — og med denne Fore-
stilling kan man vel sige, at dem moderne Skuespil-
kunst blev grundlagt paa vort Teater. Emil Poulsen
skabte her sin uforglemmelige Helmer — den Skik-

sen, at den brugte tyve Aar til at legge sig; forst i
1903 fik Teatret Mod til at opfore denne Tragedie.

Men En Folkefjende — dette skonne, friske, bitre
Vark, som Ibsen skrev i den heeftige Bevagelse, som
Modtagelsen af Gengangere havde skabt i ham, — det
spillede man da (1883). Og atter her beherskedes
Forestillingen af Emil Poulsens varme og levende
Kunst — medens William Bloch ved sin minutigse
Iscenesettelse af det store Folkemgde fejrede sin for-
ste (men saavidt huskes anonyme) Triumf.

To Aar efter fulgte Opforelsen af Vildanden —
denne glorigse Forestilling, der paa Grund af selve
Stykkets heje Vardi og ved Udforelsens Rigdom og
Fylde blev den betydeligste, der vel i det hele er skabt
i den Periode, som her omhandles. Ganske vist var
Spillet mere dansk i sit Prag end norsk. Skikkel-
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serne fik gennemgaaende et lidt lysere Anstrog
end Digteren har tenkt sig dem, — navnlig havde
Gregers Werle mistet sine szre Kanter; og Interigret
var berpvet det Skeer af tusmerkeagtigt Uhygge, det
burde vearet hyllet i. Men i sin mere almenmenneske-
lige Form var Forestillingen af en levende og mang-
foldig Virkning. Olaf Poulsen naaede aldrig dybere
i Menneskeskildring
end som gamle Ek-
dahl; og Emil Poul-
sen som Hjalmar, Fru
Hennings som Hed-
vig, Frk. Anthonsen
som Gina, Mantzius
som Relling, — alle
naaede de her deres
Kunsts Hojdepunkter.
Og saaledes skabtes
et Ensemble, der un-
der gunstige Forhold
kunde have faaet den
storste Betydning for
den dramatiske Poesis
videre Udvikling.

Men  Forholdene
blev ikke gunstigere
i de folgende Aar, —
Dramaet udviklede sig
ikke. I Vildanden kul-
mineredeIbsens Verk.

Hans naste Skue-
spil Rosmersholm af-
viste Teatret. Uklogt
og utaknemmeligt, for
saa vidt som Stykket
havde en dybtgaaende
indre Forbindelse med
de to foregaaende.
Her markes de sid-
ste Bolgeskvulp af
den store Stormgang, som Gengangeres Skabne havde
vakt i Digterens Sind og som strakte sig ind gen-
nem En Folkefjende og Vildanden til Rosmersholm.

[ dette Drama lober den ud i literer Symbolik.

Naturligvis burde Teatret have fulgt sin storste
Digter ved at spille dette Skuespil, der endnu var helt
fyldt af hans Aand, selvom det var svakket af hans
Alderdoms Fjernsyn.

Men det gjorde det ikke. Derimod opforte det
Fruen fra Havet.

De symbolske Virkemidler, der dukkede op hist
og her i Digterens forrige Arbejder, men som ikke
bredte sig mere end det var kunstnerisk forsvarligt,

og som var saa mesterligt anvendt, at de kun bidrog
til at styrke Indtrykket af Varkernes Dybde og Poesi,
de bredte sig fra nu i en betenkelig Grad over hans
Digtning og gjorde deres til, at Skuespillene mere
og mere mistede deres Anskuelighed.

Endnu i Fruen fra Havet virkede de dog med en
vis Kraft og Skonhed, — men dette Preg bergvede
Udforelsen  ganske
Skuespillet, idet den
fremmede Mand, den
Skikkelse, hvorfra hele
Stykkets Symbolik ud-
straaler, spilledes af en
talentles Sangelsker,
Hr. Foss. Resten blev
en ret uinteressant

Hverdagshistorie,
hvori Hovedfiguren,
den nervgse Fru El-
lida, ageredes med
kolig Rutine og klang-
lgse Etatsraadinde-Be-
toninger af den stive
Fru Eckardt. Kun den
lille Hilde, som Fru
Bloch skabte en fuld-
endt Backfischetype
ud af, huskes endnu,
— men Forestillingen
blev som Helhed et
afgjort Nederlag, det
forste, Ibsen oplevede
paa dette Teater.

Af Bjernson spil-
ledes En Fallit, der
fik omtrent den samme
Skabne som Samfun-
dets Stotter, og det

Peter Schram og Olaf Poulsen i »Den politiske Kandestober staar jo ogsaa paa

mange Maader dette

Skuespil ner. Det skonne Over Evne I, der udkom i Mid-
ten af Firserne, maatte dele Skabne med Gengangere:
Teatret betenkte sig i henved tyve Aar for det aabnede
sine Porte for det. Derimod spilledes det lille Mellem
Slagene og Lystspillet Geografi og Keerlighed (1885).
I denne noget lose og ujevne Komedie havde
Bjornson ladet Helten, Prof. Tygesen soge at komme
ud over Dagligdagslivets Plagerier ved lystigt over-
drevne Paafund og en forceret Opbrusen af Magt-
folelse i Hjemmet, — saadan som Digteren ofte kunde
gore selv. Men dette personlige Moment i Stykket
med dets Undertone af ironisk Selverkendelse blev
saa temmelig borte i Teatrets Udferelse; Hovedfigurens
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Stemningsrigdom slgjfedes af Emil Poulsen, der frem-
for alt segte at skabe en sammenhangende Figur
ud af ham. Bjernsons Aand blev tvunget ud af Fore-

stillingen, — og
altfor sjelden duk-
kede den senere op
paa denne Scene.
Ogsaa Kjelland
fik Ordet: I 1886
spilledes hans de
Tre Par, Aaret ef-
ter hans Befttys
Formynder. Men
intet af Stykkerne
havde stort Held
med sig, — og der-
efter holdt han sig
borte. Tre Par var
et eneste Fyrver-
keri af elegante og
blendende Vittig-
heder, der ganske
skjulte  Stykkets
Mennesker bag sig,

— og i Bettys Formynder hvor de fik Lov til at
treede noget sterkere frem, — viste de sig ikke til
deres Fordel, men mest som traditionelle Teaterfigurer.

— Blandt de
norske Dramatike-
re var det saaledes
aldeles overvejende
Ibsen, der fik Be-
tydning for Tea-
tretidenne Periode,
Ogsaa mellem de
danske var hans
Skikkelse unzgte-
lig overragende, —
men der blev dog
uden om ham af
Teatret skabt en-
kelte Forestillinger,
der meget vel for-
stod at havde sig
i den farlige Kon-
kurrence, og nogle
naaede et Ry, der
overstraalede de [b-

senske. Teatret var jo ogsaa i lang Tid saa godt
som den eneste danske Scene, der konsekvent tog sig af de
danske Dramatikere; forst da Dagmarteatret henimod
Aarhundredskiftet kom under en literart interesseret
Ledelse, @ndredes Forholdet: fra da af fandt meget

Josephine Eckardt, Emil Poulsen og Sophus Petersen i - Ambrosius«
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Oda Nielsen og Chr. Zangenberg i »Syvsoverdag
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af den danske Dramatik, — og adskilligt af den be-
tydeligste — sit naturlige Hjem i Jernbanegade.*)
Men forelgbig var Kongens Nytorv det Sted, hvor-

hen enhver @rger-
rig ung Skribent,
der dremte om at
erobre Teatret og
derigennem Byen,
forst styrede sine
Skridt.

Ogsaa enkelte af
de Gamle sogte
det endnu, — saa-
ledes den elskvar-
dige Hostrup, der
flk sine tre Alder-
domsvaerker  op-
forte her i denne
Periode: Eva, Ka-
rens Garde og
Under Snefog. Paa
Grund af den lange
Tid, der laaimellem
denne Produktion

og den forrige, havde Stykkerne skiftet Karakter: de havde
mistet det studentikose Praeg, der gjorde hans tidligere
Ting saa flygtige, som Poesi betragtet, men de havde

ogsaa mistet Stu-
denterkomediernes
Eriskhed og Char-
me. Eva gav et
Forsvar for den
»moderne« Kvin-
des Krav, i en
naiv, men hjerte-
varm  Opfattelse,
der skaffede Dig-
teren Anseelse i
Det forenede Ven-
stre ' med Tilbud
om politisk Virk-
somhed, — hvad
han egentlig ikke
egnede sig til; de
to andre Skuespil
skildrede i yderst
virkelighedsfjerne
Intriger  Provins-

forliold og Landliv med snurrige Typer. Stykkerne
blev godt spillede og gjorde adskillig Lykke.

*) Blandt de danske Dramatikere, der i Perioden 1874—1922 har faaet de
fleste nye Arbejder opfort paa Det kgl. Teater, staar Einar Christiansen everst
med 13 Skuespil ; derefter folger Holger Drachmann med 10, Otto Benzon med
8, Emma Gad, Henri Nathansen og Flelge Rode hver med 7, Gustay Esmann
og Sven Lange hver med 6, Edvard Brandes og Chr. F. Molbech hver med 5.




Men deres Rolle var afsluttet i Litteraturen, — om
end de spilledes endnu paa Teatret. Med Edvard
Brandes Skuespil: Leegemidler, Gyngende Grund og
Keerlighed viste det nye danske Samfundsskuespil for
forste Gang sin skarpe Profil. Paavirkede af Ibsens
lidenskabelige Dramaer, som de var, trengte de
Lidenskaben tilbage under en stiliseret Hverdagsdialogs
graa Dzkke, og de blev saaledes Overgangsformen
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figur en kunstnerisk Tilnzermelse fil de letkebte, de
vanemessige Spillevirkninger, der skulde blive af
skeebnesvanger Betydning for ham paa hans senere
Lobebane.

Onpforelsen afOtto Benzons En Skandale (1884) betad
atter et Skridt fremad, — og Teatret stillede her en
Pragtforestilllng paa Benene, der meget vel kunde
lade sig se ved Siden af dets beremte Opforelse af

Peter Jerndorff, Betty Hennings, Agnes Dehn og Emil Poulsen i »Et Dukkehjem

til en Dramatik i en beslegtet Aand, men med friere
og mangfoldigere Udtryk.

Men omtrent samtidig med dette Fremstod gjorde Tea-
tret et Skridt i den helt modsatte Retning. Med Molbechs
Ambrosius(1878) gav det sig alle Scenens hengemte, tra-
ditionelt overleverede Effekter i Vold: hvad der var
skabt gennem Ibsen og hans Skole forringedes
her. Det flove, sodladne Stykkes uhyre og lang-
strakte Publikumssucces overskyggede ganske Teatrets
store og smukke Arbejde for at folge med Udvik-
lingen eller endogsaa for at lede den, — og Emil
Poulsen, der i Dukkehjemmet, i Folkefjenden, og i
Vildanden ksempede i forreste Rakker for Livets og
Poesiens Sag, gjorde gennem den Molbechske Marcipan-

Vildanden. Den Blanding af straalende Satire og melo-
dramatiske Virkninger, som Benzons Komedie bestaar
af, sammensmeltedes og dekkedes dengang af Spillets
Friskhed og Fylde. Her rykkede Kobenhavn, som det
endnu var: det lille, sammenspiste, selvtiliredse og
selvretferdige, snevre og snobbede Kgbenhavn for
forste Gang ind paa Scenen, — til Jubel for sig selv.
I det lille Proverbe Tilfeeldigheder, der opfortes et
Par Aar efter, viste Forfatteren, hvor megen ubergrt
Folelse han endnu sad inde med — og ved sin dis-
krete kunstneriske Form, sin lette og faste Menneske-
tegning og den Undertone af vemodig Erfaring, der
gennemstrommede hele Situationen, blev den et For-
billede for mange Skribenter, der i de folgende Aar
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sogte moderne Form for deres Indfald i det lille Format.
— Men med Drachmanns Der var engang — (1887) faldt
Teatret igen tilbage i den forlorne Efterromantiks
forforeriske Favn. Forestillingens Sukces var vel nappe
saa ondartet som Ambrosius’, Stykket selv mindre
vammelt, Spillet friskere, Udstyret smukkere, — det
hele mindede om en Skuemgnt, som en @dsel Herre-
mand i et overmodigt Lune kaster ud til Hoben, der
slaas om den i den Tro,

I
[ Aarene 1889 og 1890 begyndte Kobenhavn lige-
som at vaagne af den Smaastadsslummer, som Byen ‘
hidtil havde hvilet i — Udstillingen 1888 havde veret
den forste til at bryde den. Byen gniggede sine Ojne
og strakte Armene, de gamle Volde sprangtes, og ude-
fra strog nu og da Luftninge ind, der gav Storstads-
fornemmelser, eller i hvert Fald Trang til Udvidelse,
Trang til at betragte Til-

at den er af z=gte Guld.
Men alle disse Aftener,
hvor Slagsmaalet fandt Sted,
var forspildt for Poesien,
kunde vaere anvendt til at
skabe langt rigere, skon-
nere, egtere Virkninger, —
og for Skuespillerne betad
de i hvert Fald en Stag-
nation. Og allerede i den
folgende Sason kom Ne-
mesis over Drachmann, —
endda blodigere end han
egentlig havde fortjent: Tea-
tret opfeorte et Stykke af
ham: Efter Syndefaldet,
der baade menneskeligt og
kunstnerisk set var ham fuld-
kommen uveerdigt. Medens
dette naturligvis ikke skreem-
mede det store Publikum
bort fra hans Eventyrspil,
slog Stykket — og andre
Forhold af tilsvarende Art
— hans digteriske Anseelsc

varelsen paa en anden Maade
end for, med friskere Gjne
og et storre Syn.
Imidlertid gav disse For-
nemmelser sig forelebig ikke
synderligtkraftige eller prak-
tiske Udslag, der famledes
usikkert paa alle Omraader,
den nationale Magelighed
lagde sig som en Byrde
over de nyvakte Langsler
efter Forandring, og Ud-
viklingen foregik langsomt.
Det kgl. Teater afspejle-
de denne Udviklingsgang.
[ Kammerherre Fallesen
havde den en intelligent
og myndig Chef, dets Per-
sonale var ypperligt: Emil
og navnlig Olaf Poulsens
Kunst udfoldede sig netop
i disse Aar rigest, og i
samme Plan spillede Fru
Hennings og tildels Fru
Eckardt. Af Veteranerne vir-

saa dybt ned, at den maatte
bruge en halv Snes Aar
om at komme paa Fode
igen; det skete ved Hjlp af Forskrevet og Valund Smed.
— Saaledes belgede i disse Firsernes Aar det gamle
og det ny i Poesien mod hinanden, — og saa lille
var Byen endnu, at Teatret paa Kongens Nytorv blev
et centralt Sted, hvor Bolgeskvulpene modtes og brodes.
Men midt i Bulderet dukkede nu og da en fredlyst
Plet frem, — et og andet Arbejde, der virkede til-
talende stilfzerdigt, om det end ikke var sterkt og
egenartet nok til at kunne unddrage sig Forglemmelsen.
Jeg tenker paa Skuespil som Kaalunds Fulvia og
Topsees Umyndige i Kerlighed. De var begge Over-
gangsdramaer; i det forste var Formen gammeldags,
men Tendensen ret moderne, — i det andet var det
nermest omvendt. Men begge praegedes af en vis
Skyhed i Folelsen og af en intellektuel Fornemhed, der
hindrede dem i at blande sig direkte i Kampen.

Olaf og Emil Poulsen i »Der var engang —«

kede Peder Schram og Fru
Phister stadig med forbau-
sende Kraft — af de yngre
tegnede Mantzius, Zangenberg og Liebman deres ud-
pragede Profiler. Fru Anna Blochs skarpt nuancerede
Kunst sluttede sig neje til Ensemblet, medens Fru
Oda Nielsen som en urolig Paradisfugl nu og da
kastede et flimrende Skeer af Aventyr og Fantasteri hen
derover.

Og William Blochs sjzldne Instruktionstalent sam-
lede Trup’en til en Enhed.

Det kgl. Teater havde saaledes adskillige Betingelser
for — som tidligere — at kunne blive en aandelig
Magt i en usikkert beveget Tid. Med den Chef, det
Personale og den Instrukter, det havde til Raadighed,
kunde det have vist Vej ud af Forvirringen.

Naar det ikke gjorde det, laa Grunden tildels i, a
Repertoiret efterhaanden blev noget svagt og tilfaeldigt.
Den poetiske Kamptid var jo nu vesentligt forbi, og
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det blev stadig vanskeligere for Teatret at samle Byens
Interesse om sig, — tilmed da Kebenhavn, efter-
haanden som den voksede, fik andet at tenke paa.

Repertoirets Tyngdepunkt laa i de Skuespil, som Hen-
rik Ibsen hvert andet Aar udsendte - disse ugennem-
sigtige Tragedier, der flakkende belyste et tidligere saa
magtigt Hjerneliv: Hedda Gabler, Bygmester Solness,
Lille Eyolf, John Gabriel Borchman, Naar vi dode
vaagner. — Teatret
spillede dem efter-
haanden som de ud-
kom — naturligvis!
Men det blev efter-
haanden noget af et
Pligtarbejde — lidt af
en Hoveritjeneste! Til-
sidst blev Minen helt
tvaer og afvisende; de
virkede jo slet ikke
paa Publikum, disse
Forestillinger, — Kas-
sen var tom, naar de
spilledes, og Feu’en
ringe.

Men i denne Tea-
trets en Smule irrite-
rede Holdning laa der
vist lidt af en ond
Samvittighed skjult;
den Udforelse, Skue-
spillene fik, var jo
sandt at sige ikke den
bedste. Instrukteren
havde nu engang ikke
Sans for den Art af

1889—1900

Gaar man lidt nermere ind paa de betydeligste af
dette Ti-Aars Forestillinger, viser det sig som sagt, at de
fleste af Skuespillene er norske: foruden Ibsens fem
sidste Dramaer findes ét af Bjornson: Det ny System
og to af Gunnar Heiberg, Kong Midas og Kunstnere.

Saesonen 1889—90 beherskedes aldeles overvejende
af den Interesse og Nyfigenhed, som Kong Midas
vakte: Nyfigenheden
beroede paa, at Styk-
kets Brod var vendt
mod Bjornstjerne
Bjornson — Heiberg
havde i den mandlige
Hovedfigur Redaktor
Ramseth med Ond-
skab og Vid tegnet
en Person, der piner
og wodelegger sine
Medmennesker med
Sandhedskrav, som
ikke var den store
Digter ukendte. Men
den Interesse, som
Stykket vakte, skyldtes

skont det nu virker
foraeldet, forstaar man,
at det den Gang syn-
tes nyt, nasten revo-
lutionerende.

Det er det forste
Skuespil i den skandi-
naviske Litteratur, der
afgjort bred med de

Poesi, — disse Tra-
gediers tusmorke-
dunkleLiv evnede han
ikke ret at give scenisk Anskuelighed. — Blochs Kunst
var dagklar. Derfor var man Vidne til hvordan den
flatterede en Rakke svage og ligegyldige, forlengst
glemte dramatiske Arbejder, naar blot de var fyldte
af Dagligdagens Aand og behandlede dens Realiteter.
Dem yndede han, dem omfattede han med sin fine og
minutiose menneskelige Forstaaelse, dem forsvarede han
ved Hjzlp af Teatrets fremragende Kunstnertrup. Der
skabtes Ensembler, hvori Stykker, saa farvelgse og ru
som Graasten, var blevne tilslebne og loftede i Ram-
pelyset med et spillende Skar som Diamantens.
Saaledes kom der noget - tilfeeldigt over Teatrets
kunstneriske Virksomhed, og Publikum vennedesi altfor
hoj Grad til at betragte vanskelig tilgangelig Poesi som
veerdiles, — flov og flad Underholdning som vardifuld.

Josephine Eckardt (1839-—1906)

Love, som det franske
Drama (Dumas fils,
Augier) havde fast-
slaaet som absolutte, og som end ikke Ibsen helt kunde
goresig frifor: LogikensLove: ud fra de fra forst af givne
Karakterer i deres Forhold til hinanden skal Hand-
lingen logisk udvikle sig. Men Heibergs Skuespil ejede
slet ikke nogen logisk Handling, — Udviklingen blev
stadig brudt af Sidehandlinger, der sked sig ind over
den, og af alskens Svinkezrinder ud efter beslegtede
Motiver af aktuel Art. Dramaet er en Skildring af en
Del menneskelige Sjalstilstande, plukket sammen af
personlige og tilizldige lagttagelser. Derfor virkede
det nyt den Gang, derfor feengslede det de Kyndige.

Tidsbundet, lokalbestemt og derfor forzldet er det
ved den Kamp om Meninger, der behersker det, men
dets Form peger fremad mod en ny Tid for Dramaet.
Det peger saa langt frem som til den russiske Drama-
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tik, der indtil videre er Poesiens sidste Ord paa Teatret.
Og i den kvindelige Hovedfigur ejer det en Skik-
kelse. som ikke alene i de Tider syntes ny, men som
er det endnu — fordi den lever. Fru Hjelms urolige
Sjel, det belgende, ulogiske i hendes Stemninger,
hendes ukyske Tale, hendes bly og bange Sind samler
sig til et Menneske, som vi kender den Dag i Dag,
og som alle Tider vil kende.

bergs Hustru, der kort efter spillede Rollen nogle
Gange uden Succes, gav i al Beskedenhed et sandere
Billede af de menneskelige Ejendommeligheder, den
rummede.

Maaske for at give Bjornson en Slags Trest for det
giftige Fleuretstod, som Kong Midas havde bibragt
ham — maaske kun for Pikanteriets Skyld — opforte
Teatret et Par Maaneder senere i samme Sason Det

Emil Poulsen og Josephine Eckardt i «Fulvia«

Rollen spilledes af Fru Hennings, — og der stod
et stort Gny om denne Fremstilling: det var en af
hendes forste Erobringer indenfor den moderne Dra-
matik. Hun samlede de af Rollens Ejendommelig-
heder, der passede til hendes specielle, balletuddannede
Teknik, strammede dem sammen om sin Person,
— og saaledes udrustet sprang hun frem i Rampelyset.
Mange menneskelige Nuancer gik tabt paa denne Maade,
og som Helhed loftede hun Skikkelsen fra Virkelig-
heden op i Teateratmosferen, — men hendes ene-
staaende Energi, hendes funklende Verve tvang, jog
Skikkelserne ud over Rampen og brandte dem ind i
Tilskuernes Sind. ‘

Det blev Sejre — men Teatersejre. Og Gunnar Hei-

nye System; dette Skuespils Hovedfigur, Hans Kampe,
ejer virkelig adskillige af de Egenskaber, som Heiberg
saa grumt persiflerede i sin Ramseth —— forst og
fremmest Hensynsloshed i Valget af de Midler, han
benytter for at naa sit Maal, hans brutale Sandhedskrav
0.s.v. De to Figurer staar overfor hinanden som den
oprindelige Kraft staar overfor Kraftens Karikatur, og
Bjornson vilde have besejret sin Angriber og faaet den
Oprejsning, som Teatret maaske undte ham, hvis Hans
Kampe var bleven rigtigt spillet. Men Axel Madsen
gjorde den sterke Hovdingeskikkelse til en rar, ven-
ligt smilende Vaudevillefigur med et agrarisk Tilsnit;
Stykkets Virkning faldt derved til Jorden — og kun
Pikanteriet ved de to Skuespils Opferelse saa kort
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efter hinanden blev bevaret. — Den nzste Saeson bragte
Forsteopforelsen af Hedda Gabler. Den Gang var
Mindet om Dukkehjemmets, Folkefjendens og Vild-
andens glorigse Premierer endnu friskt hos Folk, og
man ventede sig derfor store Ting af den nye Fore-
stilling, om end Leasningen af Skuespillet havde ladet
de fleste menneskeligt kolde. Men Dramaets Feber-
stemning lovede i hvert Fald en speendende Teateraften.
Man skuffedes. Virkningen
udeblev. Istedetfor at hidses
slovedes Stemningen, —
istedetfor at gyse og skealve,
smilede man spydigt. Skyl-
den laa i det Tempo, som
Forestillingen blev fort frem
i — det samme Tempo, der
anvendtes ved Opforelsen af
alle Ibsens senere Dramaer.
Det var som om Instruktionen
— af Angst for at svide
Poterne paa den halvt dulgte
Ild, som man anede i deres
Undergrund, listede sig uden
om dem, som Katten om
den varme Gred. Replikkerne
udpensledes og udtveeredes,
de enkelte Optrin blev truk-
ket ulideligt i Langdrag, Dia-
logens Dybsindigheder sogtes
forklarede gennem dvalende
Betoninger, dvaelende Mimik,
dvaelende Pauser, — og Re-
sultatet blev ofte, at der
skabtes Gaader for Tilskuer-
ne, hvor der maaske slet
ingen QGaader var. — De
samme Tendenser pragede
Fru Hennings’ Udforelse af
Hedda Gabler. Hedda er forst og fremmest et uro-
ligt Menneske; hendes Angst for at slippe de farlige
Fantasterier los, der er »slaaet ind« i hende og ganske
behersker hendes Sind, ger hendes Vasen indestengt
lidenskabeligt, fremkalder den dybe, terende Uro,
der prager hende i et og alt. Men Fru Hennings
forberedte Rollens Sjzlekriser ved en afmaalt, stram,
ulykkessvanger Maskestivnen, hun udloste dem i dvee-
lende og truende Teater-pose’r, der tilsidst brast i en
forceret Desperation, som var langt udenfor Virke-

ligheden.
Og Publikum gik hovedrystende hjem.
To Aar efter — i Sasonen 1892-—93 — kom

Bygmester Solness frem; Skuespillet fik en lignende
Skabne som det forrige og af lignende Grund, —

Agnes Nyrop i »Den Yngste«

men her var det Emil Poulsen, der i Titelrollen lam-
mede Forestillingen. Solness, denne barske Fantast,
hvis ensomme Grublerier til Tider forer ham ftil
Graensen af Sindssyge, hidses gennem Paavirkning af
Fantasten Hilde op i en cerebral Extase, der lokker
og pisker ham frem til saadanne desperate Eksperi-
menter som Bestigningen af det skrobelige Taarn; giver
denne Mands Tale, Blik, Bevagelser ikke paa Scenen
Indtryk af feberagtig over-
spendtUro, af halvdulgt Van-
vid, giver de intetsomhelst
Indtryk af ham. Men Emil
Poulsens blode, velskolede
Stemme med dens national-
liberale Embedsmandsfarve
over sig, hans behageligt af-
rundede Gestus, hans akade-
misk langsomme Diktion ud-
slukte hver Gnist af Byg-
mesterens dybe Sjzlsuro og
hans Febersyge. — Som
Hilde kom Fru Hennings sin
Rolle betydeligt nzrmere —
hun kom den ogsaa narmere
end hun kom Hedda Gabler,
skont hun havde flere ydre
Betingelser for at spille den
sidste. De to Roller har jo
meget tilfeelles: de er to af
disse extatiske Fylgienaturer,
som Ibsen fra sin tidligste
romantiske Periode forte med
sig ned gennem adskillige af
de senere »mystiske« Sjale-
dramaer: — som Rebekka
hidser Rosmer med sig ned
i Molledammen, hidser Hed-
da Levborg ud i Forsmadel-
sen, hidser Hilde Solness op i Spidsen af Taarnet til
Dod og ‘Undergang, — det feminine Fantasteris, de
»dzmoniske« Kvindeinstinkters mer eller mindre be-
vidste, mer eller mindre hensigtslose Spil med Mands-
skaebner ud i det Umuliges Regioner. Og netop dette
extatiske, irrationelle Spil kom meget energisk frem i
Fru Hennings’ Fremstilling.

Men atter her — og i endnu hejere Grad end det
var Tilfeldet med Kong Midas — kom mnogle Aar
efter Rollens legitime Ejer og retmassige Herskerinde
herned og viste, hvordan den egentlig skulde spilles.
Fru Dybwads Hilde levede paa Scenen med Selviglge-
lighedens  Sikkerhed og hendes Spil gav den
fuldendte Illusion, som ingen Teaterteknik alene kan
skaenke.
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Naste Seson (Kammerherre Fallesens sidste Rege-
ringsaar) bragte Gunnar Heibergs Skuespil Kunstnere,
— og hermed var denne norske Dramatiker ferdig paa
Det kgl. Teater. Stykket faldt fuldkommen til Jorden,
og dets meget lose og noget tilfzeldige Preg gjorde
Nederlaget forklarligt. Alligevel har det Krav paa at
mindes. Var Kong Midas uregelmassig og ulogisk
bygget op, var Kunstnere det i endnu hejere Grad,
men samtidig havde det sidste Stykke faaet et Prag
af vilkaarligt menneskeligt Liv, som det forrige ikke
ejede; det virkede overraskende nyt i Form og Ind-
hold, — og det gor det endnu den Dag i Dag. Hei-
berg har her oplest sine Meninger om Kunst og Liv,
om Mand og Kvinder og Erotik i en glimrende
Mangfoldighed af Paradoxer og Dybsindigheder, af
aandfulde Indfald, af bittert snertende, febrilsk liden-
skabelige, brutale og kyniske Sentenser, og han har
stroet dem hen over forskellige let og sikkert skitserede
Figurer, der hver for sig karakteriseres igennem dem,
— indtil Skildringen samles omkring et ungt Kunstner-
agtepar, hvis erotiske Konflikter bliver Stykkets Ind-
hold. Og rundt om i Dialogen og Situationerne skimtes
Kimene til de Ideer, som Digteren senere har bygget
selvstendige Skuespil over.

Naar Stykket virkede forvirrende og noget frasto-
dende paa Publikum, laa det i dets Aand og Form,

Emil Poulsen som Ambrosius i

— men ogsaa i Udferelsen, der i Virkeligheden ikke
kom det narmere, end Teatrets Fortolkning af de senere
Ibsenske Dramaer kom dem. Den danske Spillemaades
Veghed og Glathed, dens Mangel paa egentlig Karak-
ter, selve Sprogets lette Sodme og blide Magelighed
extirperede Nerven af denne norske Dramatik. Il

Men Teatrets nye Direktion — Grev Danneskjold- u:'
Samsoe med Professor P. Hansen som Kommitteret |
ved sin Side — fortsatte troligt med de Ibsenske Skue- i
spil: Sasonerne 1894—95 bragte saaledes Forsteop-
forelsen af Lille Epolf. I

Stykket er sikkert nok det svageste af Ibsens Alder-
domsvaerker, — det synes skrevet under en poetisk I8
Depression. Besverligt tager han op, hvad han engang | ;
ejer af digteriske Formler: sgteskabelige Konflikter, i
Forholdet mellem Forzldre og Bern. Men de gamle,
provede Idéer virker ikke mere, han klatter saa under-
ligt med Knivene, og de falder til Jorden mellem Hen-
derne paa ham. e

Skent Forestillingen som saadan — takket vere Fru i
Oda Nielsens livfulde og blendende, om end noget J
usikre Spil som Rita Almers — trak et storre Publi-
kum til Huse, end Opferelsen af Hedda Gabler 0g
Bygmester Solness havde formaaet, slog Stykkets indre
Chr. Zangenberg og Axel Madsen i »Eventyr paa Fodrejsen« Svagheder dog fatalt igennem. Det kebenhavnske Tea- i
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terpublikum, hvis Beundring for Ibsen i de senere Aar
havde veeret langsomt dalende, havde dog hidtil be-
varet sin Respekt, selv om det ikke forstod ham: Gaa-
derne i Solness bojede man endnu Hovedet for, med
en lidt @rgerlig Bevidsthed om, at man dog maaske
selv var en Smule Skyld i, at mange af Replikerne
klang saa dunkelt, og med det lille, syrligt spot-
tende Smil, der fodes,
naar man ikke ter le
ud med god Samvit-
tighed. Men Lille
Eyolf viste tydeligt
for enhver, at Dig-
teren var gaaet tilbage.
Oprejsningens Time
var kommet for Publi-
kum, og med en sund
og ond Haanlatter tog
man Haevn for de tid-
ligere Ydmygelser.
Dermed var Ibsen
— 1 sit sidste Sta-
dium: som »mystisk«
Sjzelegransker
egentlig ferdig paa
Det kgl. Teater. Gan-
ske vist spillede man
ogsaa hans to afslut-
tende Skuespil: John
Gabriel Borkman og
den dramatiske Epilog
Naar vi dede vaag-
ner — henholdsvis i
Sasonerne 1896—97
og 1899--1900, —
men Opforelserne
blev modtagne med
fuldkommen Slovhed
af Publikum, og kom
ikke til at spille nogen som helst Rolle for Teatret.
Skylden var for en Del Stykkernes egen: selvom de
som Kunstvaerker og vel ogsaa som Aandsverker stod
over det forrige, blev de paa Grund af deres gennem-
forte Mangel paa Anskuelighed meget vanskelige at faa
Liv i paa Scenen. Og Teatrets professionelle Ibsen-For-
tolkere med Emil Poulsen og Fru Hennings i Spidsen
syntes paa Forhaand at have opgivet ZAvret overfor
dem; de fremforte dem med en Mine som om de
kededes lige saa meget ved at spille dem, som den
gabende Tilskuerplads kedede sig ved at se derpaa.
Forst da Teatret nogle Aar efter gav sig i Kast
med et Par af Digterens tidligere Storveerker: Gen-
gangere (i 1902—03) og Peer Gynt (ti Aar efter) skabte

Olaf Poulsen (ved Lindgreens Buste) i sit Hjem

det atter Interesse om Ibsen, — men de Sted, som
Halvfemserne havde givet ham, forvandt han dog aldrig
helt i Publikums @jne.

— Men uden om de Ibsenske Alderdomsvearker
og de Gunnar Heibergske Ungdomsarbejder der —
trods alt — blev Repertoirets aandelige Tyngdepunkter
i dette Ti-Aar, svermede en Flok lette Flyvere med
danske Navne. Tea-
tret havde selv ud-
kleekket dem, og de
byggede Reder i Hu-
set; dets Preg blev
hjemligt. De fleste
flagrede atter bort og
forsvandt i den morke
Glemsel, men adskil-
lige faldt til Hyvile
i Husets Sked og
lagde mange smukke
Guldaeg.

Her er Tale om
Emma Gads, Einar
Christiansens og Gu-
stav. Esmanns drama-
tiske Arbejder.

Hurtigst glemt blev
vel Fru Gads Drama-
tik. Hun havde debu-
teret i Seesonen 1885
—86 med det ano-
nyme Et Aftenbesog
— en hojst usandsyn-
lig Situation af den
Art, som Tiden i saa
hej Grad yndede;
Bagatellen skal kun
mindes, fordi Frk. Lin-
demann (Fru Bloch),
der snart blev denne
Generation af Dramatikere en saa fortrinlig Stette,
her havde en af sine forste Roller. '

I Saesonen 1887 —88 spilledes den anonyme
To-akter Et Stridspunkt, der udkom i Bogform
med Fru Gads Navn paa. Stykket indeholdt — i en
endnu for splittet og umoden Form — adskillige af de
Motiver, som Forfatterinden udformede narmere: snart
smaa menneskelige Konflikter, som Forholdet mellem
Moderkarlighed og kvindelig Egoisme, snart lettere
Samfundssatirer, som Forholdet mellem unge Kavalle-
rer af Bourgeoisiet og konne Tjenestepiger. Derefter
specialiseredes Emnerne: I den nzste Komedie En
Advarsel (90—91) var det nzrmest Menneskeforfat-
teren der havde Ordet, i de to folgende 7ro som
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Guld (93—94) og Rorte Vande (95— 96) nearmest
Samfundssatirikeren. Og saa fremdeles — de to sidste
Stykker, Fru Gad fik opfert paa Teatret: Aabent Visir
(fra 1897) og Guldfuglen (fra 1909) @ndrede ikke
Billedet. En let Haand og et varmt Hjarte! Men den
loftede Haand klappede snarere end den slog, og
Straffen foltes derfor naermest som et pikant kild-
rende Keartegn. Og

hvormed Intrigerne var flettet ind i hinanden. Da han
nogle Aar efter fik sit naste Stykke opfert (Frk. Bodil
0g hendes Broder 1888) var Behandigheden natur-
ligvis ikke bleven mindre — Stykket saa helt Scribesk
ud med sine elegante og underfundige Slyngninger
i Formen — og der sporedes desuden en egen Fin-
hed i den menneskelige Opfattelse, der gjorde Suk-
ces’en berettiget; i

—

det bankende Hjaerte
bevegedes mest af
saadanne almene Kon-
flikter som Sporgs-
maalet om uegte
Borns Stilling i Sam-
fundet o. I., — me-
dens de mere intime
Folelser ~ Mennesker
imellem uden megen
Forstaaelse helst over-
lodes Satirikeren til
nermere Behandling.

Fru Gad, der med
Hud og Haar, i
Sind og Skind til-
horte  Bourgeoisiet,
kunde umuligt faa
nogen Betydning som
Revser deraf — det
er jo ogsaa en slet
Fugl, der besudler sin

egen Rede!
Men for Teatret a

havde hendes Styk- .
ker en ikke ringe
Betydning, idet de i
hej Grad bidrog til
at holde Liv i det
ypperlige, specielt
kebenhavnske  Lyst-
spilensemble, som En Skandale fra forst af havde
vakket: Fru Hennings, Fru FEckardt, Fru Bloch
og Fru Emma Lange-Nielsen, Mantzius, Zangen-
berg, Poul Nielsen og Liebman fandt hinanden,
og sammenarbejdedes til mange straalende Konstel-
lationer.

Hertil hjalp ogsaa Einar Christiansens Skuespil med;
de var noget anderledes farvede end Fru Gads, men
havde vel omtrent den samme Veardi overfor Evig-
heden — de fleste af dem da.

Allerede som Skoledreng havde Christiansen skaenket
Teatret en betydelig Sukces (Lindows Born 1879), —
et Skuespil, hvis mest igjnefaldende — og mest for-
bausende — Fortrin laa i den tekniske Behandighed,

Johannes Nielsen og Cajus Bruun i -Prpvens Dag

Aarene 1889—96
fulgte der nu en
Raekke Skuespil: Ge-
nerationer, Annette,
Mellem Bredre, Mod-
ne Mend, hvori disse
fortjenstfulde Egen-
skaber yderligere ma-
nifesteredes.  Finest
virkede Annette, —
et overmaade smukt
Vidnesbyrd om den
Aandens Kultur, den
Folelsens Adel, som
Forfatteren sad inde
med. Om Hjemmet
handlede de alle, om
Familjelivets daglig-
dags Brydninger og
Smaakampe, fortalte
med dempede Ord
og i stilferdige Op-
trin. Hertil slutter sig
— saa sent som i
1918 — Familjestyk-
ket Onkel Stephan,
der fortalle om For-
fatterens nye  Ar-
bejdsfelt, — om den
Trang til at beskeef-
tige sig med ab-
norme Sjalstilstande og erotiske Undtagelsestilfalde
i Dagligdagslivet, som behersker hans senere Pro-
duktion,

For Teatret fik Christiansens Dramatik fra Halvfems-
erne adskillig Betydning, fordi den gav Instruktoren
Lejlighed til at skabe de lydefrit stilfeerdige, dempede
bevaegede, helt levende og harmoniske Interiorer, hvori
hans Kunst kulminerede.

Af mindre Betydning blev Christiansens middelal-
derligt romantiske Spil Broder Rus (1889) og Peter
Plus (1891). Fantasien, der skulde have baaret dem,
manglede, den digteriske Drift var for svag — Op-
forelsen formaaede ikke at tvinge deres Virkning stort
ud over Rampen. [ deres Spor fulgte senere de ab-
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strakt-symbolske Dramaer: Feedreland (1916) og Cosmus
(1922); det forste gjorde et stort Indtryk, takket vaere
en mesterlig Instruktion og Publikums Krigsfeberstem-
ning, — det sidste faldt til Jorden.

Den tredie af Teatrets faste Leveranderer i dette
Ti-Aar var Gustav Esmann. Allerede i 1886 var han
debuteret med Situationen: [/ Stiftelsen, et af disse
graalige, nuancefine Interiorskildringer, som den Gang
gjaldt for den fornemste Kunst, og den ungdomme-
lige Fru Hennings Forvandling deri til en meget gam-
mel Dame var saa @gte at den gjorde Forestillingen
berpmt. Men i Halvfemserne udfoldede han sin egent-
lige Evne. [ Provinsen (1890) er endnu en Rakke
Interigrskildringer, paa en Maade ligesaa nuancerige
og stilferdige som [ Stiftelsen og et Vidnesbyrd om
den Finhed i Opfattelsen, som endnu den Gang boede
i ham. I Stykket er der ingen Handling, ingen Begi-
venheder, men Figurerne lever deri og drager deres
Vejr, medens de dzmpet forskyder sig mellem hver-
andre i naturlige vekslende Kombinationer, — og i
Hovedfiguren, den sky og ironiske Oskar Elben (der
er i Familie med og vistnok paavirket af den sky og
ironiske Elsker i Kong Midas fra Aaret i Forvejen)
var tegnet en den Gang ny dansk Type: den for-
nemt dovne, tilknappede Kobenhavner. Men Stykkets
Sukces skyldes et enkelt Interior: det til Fuldkommen-
hed illuderende Provinsmiddagsselskab, som Instruk-

| toren havde skabt, — Mage til det var ikke for set

paa Teatret.

Naste Aar spilledes saa Den kere Familie — vel
sagtens det eneste af dette Ti-Aars danske Skuespil,
der har Udsigt til at overleve det i lange Tider. Ikke
just paa Grund af dets poetiske Fortrin. Esmanns forste
Satire var her aflgst af en vis ligeglad Humor og en
slap, ligesom medskyldig Overbzrenhed, hans Folel-
sesfinhed er forsvundet og erstattet med en begyn-
dende Sentimentalitet, hans Virkemidler er over hele
Linien blevet en Streg grovere end for. Men her er
da et rigtigt Teaterstykke (paa sin Vis ligesaa klart
og virkningsfuldt som Sparekassen og Genboerne, og
sagtens bestemt til at fortseette dem), med Figurer saa
taknemmelige som vel muligt for Skuespillerne at flat-
tere, med Scener og Optrin som Lakkerbidskner for
Instruktorerne til at udfylde med Liv. Fersteopforelsen
blev da ogsaa en af Teatrets mest glorigse Aftener.

Senere spilledes af Esmann: Teatrel (1897), Det
gamle Hjem (1899) og Fader og Sen (1905, fuld-
fort efter Forfatterens Dod af Einar Christiansen). Af
dem har kun Det gamle Hjem bevaret sig nogenlunde
intakt, klogtigt stillet sammen som det er og med en
publikumssegende folsom Undertone. —

— Hvad der ellers kom frem paa Teatret i dette
Decennium var i Virkeligheden tilfeeldigt. Fra de mest

forskellige Verdenshjerner kom Digterne med deres
Arbejder; noget deraf blev opfert, men det meste
blev vist andet steds hen; og ofte speorger man for-
gaves sig selv om Grunden — snart til Opferelsen,
snart til Afvisningen.

Dette gzlder ikke Skribenter som Holger Drach-
mann og Otto Benzon, saa forskellige de end er.
Begge havde Krav paa Teatrets Taknemmelighed for
store Sukces’er i Firserne: Der var engang — og En
Skandale.

Med dette som Baggrund maa for Drachmanns
Vedkommende Opforelsen af det poetiske og moralske
Monstrum der hedder Efter Syndefaldet (fra 1888)
betragtes. Men senere blev han bedre, og Teatret
hjalp ham velvilligt over Overgangstiden ved at op-
fore Strandby Folk i den nye Bearbejdelse, som han
havde foranstaltet i 1897. Aaret efter bragte den be-
rommelige Forsteopforelse af hans storslaaede Drama
Volund Smed, bemearkbar bl. a. derved, at den syge
Emil Poulsen her spillede sin sidste Rolle ved Teatret,
en Rolle der paa en tragisk Maade harmonerede med
hans Tilstand, — og derved at Fru Betty Nansen her
fik sin forste store Rolle paa denne Scene, som hun
i de folgende Aar ikke viste megen Trofasthed. —
Drachmanns smaa versificerede Dramaer Ved Bos-
porus og Middelalderlig, der ogsaa spilledes i disse
Aar, fik ikke stor Betydning for Teatret, og en endnu
mindre fik hans mislykkede Jubileumsspil fra 1906:
Hr. Oluf han rider —

Af Otto Benzon, hvis straalende Satire Sports-
meend var bleven afvist, opfortes i 1894 det graa
og theoretiserende, noget sentimentale AZgteskabsdrama
Anna Bryde, der endnu engang viste hvor galt det
kan gaa, naar en udpraget Satiriker sztter et hoj-
tideligt Ansigt op. Dette Vanheld lerte Forfatteren
at le paany: i Sasonen 1899—1900 medte han op
med sine Moderate Lojer, hvor han badede sig i det
kaadeste Farce-halloj med en saadan Verve, at Sprojtet
stod om @rene paa Publikum. I 1907 genfandt han
sin fineste Form: Den lille Enakter Foreldre ejede
ved sin store Menneskeerfaring og sine faste og klare
Linier i Virkeligheden et klassisk Prag. Men hermed
var hans Kraft udtemt: Hans to sidste Komedier Frie
Heender (1908) og Foraar og Efteraar (opfert under
hans eget etaarige Direktorat (1913—14) gav kun en
langtrukken Efterklang af tidligere Fester.

I mindre Maalestok to andre Kontraster: Axel
Steenbuch og Edgard Heyer.

Steenbuch har sin Styrke i det formelle: l@ser man
hans Skuespil, faar man det Indtryk, at han afpolerer
sine Dialogers Overflade med den mest minutiose
Samvittighedsfuldhed. Men Laserens Beundring vilde
unzegtelig vaere storre, hvis han folte, at Forfatteren
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under dette Arbejde maatte bakse med et genstridigt hos ham brister Formen uafladelig og han gor sig

Stof, at hans Maal var at tvinge sterke, uvilkaarlige ikke stort Besvaer med at lappe paa den igen, — men i
Folelser og Stemninger ind under Kunstens Love. i hvert Fald i det ene af de Stykker, han fik opfert |
Men sandt at sige har han neppe haft saa meget at i denne Periode: det anonyme I Ravnekrogen (1891)
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Betty Hennings (Privatbillede 1920)

kempe med, for under Dialogernes glatte Overflade, skimtedes et serdeles kraftigt Liv bag den usoigne-

under deres svagt bolgende Rytme spores saa godt rede og brudte Form. Her var en virkelig uforknyt

som intet menneskeligt Liv. Intet Under, at de to Skue- Evne til at gaa lige los paa Tingene og skildre Folk
spil, han fik opfert: Mange Aar efler (1890) og og Forhold efter Selv-syn og Selv-folelse; — og de |
Greensen (1891) gjorde et blegt og vissent Indtryk, levende, om end uferdige Fiugrer og Interiorer flat- .,L
Sildefodninger som de var af et lille tenksomt Stue- teredes af Skuespillernes og Instruktorens Mesterskab Co
menneske og en gammel, anemisk Muse. paa dette specielle Omraade. Hoyers andet og sidste ;
Edgard Hoyer er unagtelig af en anden Stgbning: Skuespil paa Det kgl. Teater — Konsulens Aktier ‘i
I
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(1899) — faldt derimod temmelig lydlest til Jorden,
maaske fordi Forfatteren deri var begyndt at tage sig
selv altfor hgjtidelig.

Ellers skal kun nevnes, at to af »Gennembruds-
mendene« hver fik et Skuespil opfert i deite Decennium,
Edvard Brandes Asgerd (1895) og Sophus Schandorph
Hjemkomst (1893).

Teatret, som medte Brandes’ betydelige Skuespil
Et Besog, Et Brud og Un-
der Loven med en aggressiv
Afvisning, havde, skulde
man tro,antaget hans island-
ske Drama i et Anfald
af Malice mod sin skarpe
Kritiker. Thi det var jo
klart for alle, at det ikke
vilde gere Lykke: Det
havde neppe ligget For-
fatteren serlig neer, da
han skrev det, og det laa
Teatrets Kunstnere sardeles
fiernt, da de spillede det.

I11
1900 — 1909

Kort for Aarhundred-
skiftet traadte Professor P.
Hansen tilbage som Direk-
tor og blev efterfulgt af Pro-
fessor Einar Christiansen.
Som Chef fungerede Grev
Danneskjold-Samsge videre.

Ser man hen over Einar
Christiansens ti-aarige Re-
geringsperiode, tager den
sig. noget anderledes ud
end det foregaaende Decen-
nium. Her havde Ibsens fem sidste Dramaer dannet
Teatrets aandelige Rygrad, og uden om dem havde
dets tre dramatiske Leveranderer Fru Gad, Christian-
sen og Esmann grupperet deres Arbejder. Nu var
Ibsen bleven tavs for stedse; Christiansen var bleven
opslugt af selve Institutionen og derved tvungen til
Tavshed, — ogsaa Fru Gad tav — og Esmann efter-
lod ved sin Degd i 1907 kun et ufuldendt Skuespil.

Nu var Banen atter fri — og Repertoiret blev end-
nu mere tilfeldigt end for. Teatret tog ikke Initiativet
overfor Dramatikerne, Direktionen satte sig ikke i For-
bindelse med dem, gjorde intet Forseg paa ved Vink
eller Raad at lede den dramatiske Poesi fremad efter
sine Hensigter. Man forholdt sig passiv, sad med en
knibsk Mine og tog imod de tilfzeldige Gester, der
indfandt sig, — efterhaanden noget sparsomt. Thi

Peter Schram i »Spanske Studenter:«

netop nu aabnede Dagmarteatet under Martinius Nielsen
sine Porte paa vid Gab for den nye dramatiske
Poesi.

Imidlertid havde Det kgl. Teater i hvert Fald én
betydelig Sason, — og atter var det det norske
Drama der gjorde Udslaget. I 1902—03 spilledes to
Skuespil af Bjornson: Over Evne I og Paa Storhove,
og et af Ibsen, Gengangere, for forste Gang, og af
dem skabtes et Par af Tea-
trets beremmeligste Fore-
stillinger.

Det gjaldt ikke saa meget
Over Evne. Det lille, saa
rigt bevaegede Drama var
nogle Aar i Forvejen bleven
spillet paa Folketeatret, —
og her, paa denne jevne
Scene, med dens beskedne,
tilfeldigt uddannede Skue-
spillere, virkede det egent-
ligt dybere og friskere end
i Nationalscenens pompgse
Rum og de rutinerede
Kunstneres patent-kgl. Op-
fattelse. Kun Johannes Niel-
sens skonne, dybt folte Spil
som Pastor Sang havde be-
varet sin Magt over Sindene,
— medens Fru Hennings
som den syge Frue i For-
hold hertil kun skabte et
glansfuldt Virtuosnummer.

Men Opforelsen af Paa
Storhove blev en pragt-
fuld Aften. Stykket selv er
jo — ligesom alle Bjornsons
Alderdomsvaerker — under-
ligt lost og skitsemassigt bygget op: med rigt inspire-
rede Partier ved Siden af igjnefaldende Slapheder, grove
Teatereffekter ved Siden af menneskeligt skonne Beken-
delser, — og med den specielt Bjornsonske noget ublu-
ferdige Moraliseren som en Fernis over det hele. Men
Spillet udfyldte Stykkets Gruber og dekkede dets Fald-
gruber paa den mest udmarkede Maade, — og alt det
uvilkaarlige Liv, der laa halvdulgt bag den padagogiske
Tendens, drog det frem og gav det Magt — scenisk
Virkelighed i Rampelyset. Her spillede alle godt, — mest
overraskende talentfuldt dog Fru Emma Thomsen som
Stykkets onde Aand, den demonisk forforende Maria.
At denne Figur lykkedes hende ligesaa godt som dens
Mods=ztning: Hustruen i Brandes’ Under Loven, der
laa hendes egen Natur saa langt nzrmere, kan synes
besynderligt; men Maria var vist skabt under Paa-
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virkning af Fru Dybwad, hvis
Specialitet jo mnetop er det
genialsk-diabolske! I  hvert
Fald: disse to Roller blev Fru
Thomsens betydeligste.

Samme Szson fik Teatret
endelig Mod til at spille Gen-
gangere, efter at det i en Snes
Aar havde skelet til Stykket
med Frygt og Bekymring i
alle Miner. Det kom ikke til
at fortryde sin Bedrift, — det
vandt en kunstnerisk Sejr ved
Siden af den moralske.

Men Sejren var forst og
fremmest Fru Hennings’ som
Fru Alving. I og for sig har
mange  Skikkelser i Ibsens
Digtning sikkert varet hende

blev her persifleret paa
en Maade, der var ny
for Kebenhavnerne, og
som morede dem, og
det strengt ortodoxe og
frihedsfjendske i Stykkets
religiose Tendens tiltrak
Hovedstadens konserva-
tive Elementer. Hertil
kom, at Karl Mantzius
af Stykkets Hovedfigur,
Grev Trolle, havde skabt
sin mest fuldkomne Skik-
kelse, lige ypperlig som
Menneskeskildring  og
scenisk Praestation.

Af en mere forbigaa-
ende Betydning blev fire
yngre Skribenter, der i

Oda Nielsen i »Et Eventyr
i Rosenborg Have«

ledes at Skikkelsen tilsidst losnede sig fra

heden og blev til Virtuosprastationer i det blaendende
Rampelys. Naar Fru Alving, — som hun narmede

sig med Uvilje — blev hendes mest menmne-
skeligt @gte, hendes dybeste og sandeste
Skikkelse, kan Forklaringen vel kun vzere
den, atRollen rorte ved noget i hendes Sind,
fik Strenge til at dirre derinde, der laa dybt
skjulte under de virtuosmaessige Teatervirk-
ninger, som hun beherskede, og som altfor
ofte var hendes Sprog. Hun har nzppe selv
vidst, hvor godt hun spillede her, hvor fuld-
kommen hun illuderede. 1 den Rolle bley
hun en stor Kunstnerinde mod sin Vilje. —

Af megen Betydning
for Teatret blev ogsaa
Skuespillet Den gamle
Preest, en Dramatisering
(ved Sven Lange) af Jakob
Knudsens Roman, opfort
for forste Gang i 1904.
Skent Dramatiseringen
var uheldig og Stykket
saaledes ikke godt, blev
Forestillingen dog i Aar-
enes Lob fastslaaet som
en af Teatrets anseelig-
ste. Hojskole-uvasnet

kerere, — og Roller som Nora
og Hedvig skaffede hende jo
ogsaa et stort Ry. Men saadan som de var, fristedede hen-
des Naturel ud i det, der altid var den store Fare for det:
Teatervirkningen. Og efterhaanden som Aarene gik, for-
cerede hun denne Virkning stedse mere frem, - saa-

kelte

Virkelig-

Betty Hennings i -1 Stiftelsen

)

disse Aar
Stykker
Gustav Wied, Poul Nielsen, P.
Albert Gnudtzmann.
Af Wied spilledes i 1901 Skermysler, en elskveer-
~ dig Bagatel, der intet Begreb gav om den bitre, stor-
slaaede Lystighed, han til Tider kunde udfolde i sine
Romaner og Satyrspil; men det flatteredes gennem et
mesterligt Sammenspil mellem Teatrets forste Kraefier,

Oda Nielsen
i »Kinafarerne

hver fik en-
opfort:
A. Rosenberg og

— Opforelsen vandt med en vis Ret Ry som
en Monsterforestilling i det lille Format. To
Aar efter spilledes Den gamle Pavillon, en
dramatiseret Novelle af et tungsindigt Ind-
hold, der trods en god Udforelse ingen Virk-
ning gjorde: Naar Wied legger Ansigtet i
tragiske Folder, bliver han nesten altid
banal. En Bagatel fra 1904: Et Opgor for-
svandt gjeblikkelig og sporlost, og
hermed sagde Wied Det kgl. Teater
Farvel. — Poul Nielsen, der var
debuteret i  Sasonen
1892—93 med et ube-
tydeligt Lystspil, Unge
Folk, fik i 1902 anonymt
en lille Komedie, Det
gamle Fergested, spil-
let; Stykket var vist al-
vorligere ment, end det
forrige, men markelig
lidt modent for Scenen,
skont det dog var skre-
vet af en erfaren Tea-
termand, og ellers ner-
mest af meteorologisk
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Karakter. Men skont William Bloch havde udnyttet
alle de Lys- og Lydeffekter, som det baserede sin
Virkning paa, til Fuldkommenhed, faldt det dog til
Jorden. Noget storre Held fik det elskvardige Under-
holdningsstykke Landlov (1905), der udloste den for-
dringslose Munterhed, som er det bedste ved dette
Forfatterskab. Her havde
Carlo Wieth en used-
vanlig lovende Debut.

Af P. A. Rosenberg
opfertes 1904 Skuespillet
Hjeelpen, en lidt kon-
fus, men igvrigt virkelig
stemningsbevaeget Ko-
medie, hvori Forfatteren
havde stillet Repraesen-
tanter for de sidste tre
Slaeegtled overfor hinan-
den i forskellige Kon-
stellationer. Men noget
rigtiot kommer der ikke
ud deraf: man har her,
som over alt hos denne
Skribent, Fornemmelsen
af, at hans Hjerte vil
mere, end hans Forstand
og Logik formaar at ud-
trykke. Altfor ofte korer
han fast, stammer og
hakker i det, — bliver
da hidsig og braser plud-
selig los med en rivende
Veltalenhed, der breder
hans private Meninger
ud over hele Stykket,
saaledes at de forskellige
Figurer alle snakker los
med hans Mzle og gan-
ske mister deres Indivi-
dualiteter. Imidlertid
gjorde dette Skuespil ad-
skillig'  Virkning  paa
Grund af det menneskelige Liv, der var i det, og som
den gode Udforelse fik kraftigt frem. Men de to folgende
Arbejder: Byen ved Havet (1905) og Den gamle Skov
(1912), druknede Forfatterens moralske Tendenser i
teknisk Konfusion.

Gnudtzmann debuterede i Sasonen 1903—04 med
Situationen [/ Blinde, et smukt lille Arbejde, hvori
Forfatterens milde Menneskefolelse havde fundet virk-
ningsfulde sceniske Udtryk. I Helaftensstykket Felt-
manns Samlinger (1905) var Menneskefolelsen be-
varet, men den kunstneriske Evne var for svag til at

Ella Ungermann (1891—1921)

kunne holde Stykket paa Benene gennem de mange
Akter, og Spillet lod det ligge. Noget lignende gel-
der Gnudtzmanns sidste Arbejde, Den romantiske
Fader, fra 1910.

Imidlertid var et nyt Skribentfysiognomi dukket
frem — en kelig, tenksom, raceren Profil —: Henri
Nathansens. Han havde
hidtil fortrinsvis dyrket
Novellen, og denneForm
fyldte han med en
nuancerig Psykologi.
Noget blegt, ligesom
tusmerkegraat, var der
over disse lette Spind
af intellektuelt farvet Ero-
tik, han gerne skildrede,
med deres subtile Stem-
ningsovergange,  deres
svage Smil og Spot.
Fint, men hverken kraf-
tigt eller dybt, og meget
lidt levende:

Nu begyndte han at
skrive for Scenen, spe-
cielt for Det kgl. Teater,
og han knyttede sig
meget ngje hertil: 1 Ti-
aaret 1905—1915 fik
han ikke mindre end syv
Helaftensskuespil opforte
her. Skent han i sine to
forste Arbejder, Mor har
Ret (1905) og Den gode
Borger (1907), endnu
ikke har formaaet at fri-
gore sig for sin No-
velle-Teknik, hvorved
der kom noget indeluk-
ket over den psykologi-
ske Atmosfere og noget
beklemt eller forknyt over
Satiren, var det dog igjne-
faldende, hvor energisk han arbejdede for at tilegne
sig Teatrets Love, der jo er saa forskellige fra Ro-
manens.

I Den gode Borger gav han allerede Scenen
adskilligt af, hvad den trenger til, — men i sit naste
(og bedste) Skuespil Daniel Hertz (1908) skankede
han den alt, hvad den med Rette har Krav paa, uden
dog at give den mere, end hans kunstneriske Sam-
vittighed tillod ham. Der var en forblefiende Fasthed
og Klarhed i den tekniske Opbygning af Skuespillet —
milevidt fjernet fra Novellens vege Stemningskunst —
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og hvad mere var: Menneskeskildringen besjzledes
af en indenfra kommende Glod. Forfatteren havde
her blandet Blod med sin Helt, og Falgen blev, at
Helten — og hele Skuespillet — fik et dybere og
lidenskabeligere Mzle end tidligere, en agte Styrke,
der greb og illuderede som personlige Bekendelser.
Det blev en stor Sejr.

1909—1922.

1 1908 var Grev Dan-
neskjold ded, og ved
Slutningen af naste Sz-
son lod Einar Christian-
sen Tojlerne falde ud af
sine trette Hander. De
grebes ivrigt af Dr.
Mantzius, der i nogle
Aar fortsatte (med Kon-
torchef Weiss bagpaa
Vognen) nogenlunde i
samme Spor som For-
gengerne, men med
storre Fart. Allerede i
1613 veg denne Direk-
tion sit Sede for Grev
Brockenhuus-Schack og
Otto Benzon, der Aaret
efter aflostes af Johan-
nes Nielsen. I 1922 af-
sluttedes Perioden med
Johannes Nielsens De-
mission.

Hermed er vi rykket
@jeblikket naer ind paa
Livet — Perioden er
endnu i frisk Minde hos
alle; dens enkelte, mere
fremtredende Begiven-
heder behover blot at
navnes for at huskes.

Efter Sejren med sit
jodiske Skuespil sogte
Nathansen atter ind i den abstrakt-teoretiske Psykologi,
der tidligst havde beskaftiget ham, men Forsoget, det
symbolske Kunstnerdrama Drommen (1911), viste sig
deodfedt, og resolut genoptog han sit jodiske Stof.
[ 1912 spilledes Indenfor Murene. Som Tidsbillede
var Stykket uden Betydning, men dets Forfatter havde
nu faaet et saadant Herredemme over sin Teknik, at
han her ganske beherskede Scenen. Og Teatret greb
den Chance, han gav det, og udnyttede den i fuldeste
Maal: Mantzius, Johs. Poulsen, Poul Reumert, Fru
Bloch skabte en straalende Underholdningsaften.

Karl Mantzius som Gamle Levin i »Indenfor Murene:

Nathansens senere Skuespil blev Efterklang. I

.Affaere/z (1914) bruste Satiren forceret op, men lob

derefter mat ud i Sandet, og det besvaerlige Drama
Dr. Wahl (1916) interesserede mens det spilledes, men
knustes af de store Begivenheder i den virkelige Ver-
den, som det svagt bererte. — Ved Siden af Nathan-
sen blev Helge Rode en
af Periodens ejendom-
meligste Skikkelser. Hans
Vasen, hans Aandsform,
hans Sjel var Lyrik,
men i sin Komedie Flug-
ten der blev spillet i
1909, viste han, at der
ogsaa kan presses sati-
riske Draaber ud af en
lyrisk Appelsin.  Den
Spot, som han her ud-
oste over vor moderne
Litteraturs sneevreste
Egoist,vil bevare sin Gyl-
dighed udover Opferel-
sen af Stykket. 1 sit
naste  Skuespil  Grev
Bonde og hans Hus
(1912) havde Rode taget
Leo Tolstoy til Model,
— men Grev Bonde
naaede ikke den store
Russer til Bealtestedet;
han maatte endogsaa
ligge under i Myndig-
hed og Kraft for sin
polere Kontrast i Styk-
ket, Grev Steen, — hvor-
ved dets Ide betenkeligt
forrykkedes. Men det var
helt gennemstrommet af
en Digters Aand. Det
samme ga&lder det af
Krigsstemningen paavir-
kede Drama Det store
Forlis (1917), der var baaret af en pragtfuld lyrisk
Diktion. Men Menneskeskildringen deri var paafal-
dende svag, og det skemmedes nu og da af ube-
grundede og ubehandigt anbragte melodramatiske
Effekter, der viste hvor fremmed Rode endnu
stod overfor Scenens Krav. I 1921 opfortes det na-
tionale Festspil Moderen, der i formel Henseende
syntes paavirket af Strindbergs Drommespil; det var
skrevet-i Anledning af Genforeningen, og alene af
den Grund egnet til at vakke Opmarksomhed og
Tilslutning. — Men Rodes poetiske Betydning ligger
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ikke i disse Dramaer. — Af en anden fremtreedende
Digter, Sophus Michaélis, blev enkelte Skuespil op-
fort, forst og fremmest det beremte Revolutions-
bryllup (1910), et stormfuldt bevaeget Verk, hvis
lyriske Skenheder og hejt spandte dramatiske Optrin
dekkede den undertiden bristende Psykologi med
sine Roser og sine Trommehvirvler. Neaste Aar spil-
ledes Napoleonsdramaet St. Helena, der virkede
svagere, vasentlig paa Grund af en fantasilos Ud-
forelse, — medens det noget abstrakte, men mester-

spgte saaledes hojst prisverdigt frem mod stedse
storre poetiske Maal, men unzegteligt var Lyst-
spillet det, der bedst svarede til sin Hensigt.
Det elskvardigt pylrende, det muntert og hyggeligt
puslende er Levins naturlige Sprog paa Scenen, —
naar han vil hojere op, svigter Mzlet ham ofte, og
hans fine Smag og store @sthetiske Kultur maa da
klare Resten.

Endelig debuterede Carl Gandrup i Sasonen 1916
—17 med sin lille Tragikomedie Lazarus, der straks

Det kgl. Teaters Foyer

ligt sammentomrede Skuespil Legen i 1917 atter
vakte Bevaegelse.

Og Perioden bragte adskellige Debut’er:

I 1912 debuterede Julius Magnussen med Hvo
som elsker sin Fader, et spedt og umodent, men
ungdommeligt charmerende Arbejde, der Aaret efter
fulgtes af det mere selvsteendige og personlige Harns ene-
ste Kone; med Betty (1916) sluttedes af. Disse smaa
Komedier, der hverken prages af nogen ejendommelig
Menneskeopfattelse eller af et udviklet dramatisk Haande-
lag, udfoldede sig alle paa Scenen, blev markeligt
levende og fyldige i Rampelyset. Poesien er — lige-
som Vorherre — stor ogsaa i Smaating!

Saesonen 1913 —14 bragte Poul Levins Debut
med Lystspillet Flugten til Amerika. Naste Szson
spilledes Samfundskomedien Riber & Son og naste
igen det symbolske Drama Taarnet. Forfatteren

vandt Opmarksomhed. Ikke just ved Kultur og Smag
— tvertimod kunde man vel sige. Men hans Menne-
skefolelse viste sig saa aaben og kraftig, og hans
Humor saa bred og grundfastet, at det stod alle klart:
her var en Naturbegavelse i Anmarsch! Forelobig
hojst ufuldbaaren! I Dramaet med den dystre Titel
Dybet (1920), havde han gabet over et langt storre
socialt og psykologisk Stof end han kunde fordeje —
og Resultatet blev derefter. Men i den lille Satyr-
komedie Munken gaar i Enge (1922) havde han atter
fundet sin Form og sit Format: her funklede den
Gnist af bitter Lystighed, som for ham egentlig
kun Gustav Wied har ejet. Under forneden Selv-
tugt vil dette betydelige, men endnu noget uvorne
og lovlig animalske Talent sikkert kunne blive

til stor Glaede for Teatret — og muligt ogsaa for

Litteraturen.
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WVBaudevillen

AF VILH. ANDERSEN

I det kongelige Teaters tohundredaars Historie er
der to Mzrkedage. Den forste er naturligvis den Dag
i 1722, da den danske Skueplads aabnedes med Hol-
bergs Komedier. Og den anden er den Dag godt og
vel hundrede Aar derefter, i 1825, da Lystspillet for-
nyedes med Heibergs Vaudeviller. Den forste Dag blev
Huset bygget; paa den an-
den Dag blev Huset til et
Hjem. Det synes vel ved
forste Ojekast urimeligt at
tillegge disse Smaastykker
en saadan Betydning. Men
naar man tenker naermere
efter, tror jeg, vil
finde det rigtigt.

Det var den Gang, for
hundred Aar siden, et al-
mindeligt Onske ikke blot"
hos det kebenhavnske Publi-
kum, det danske
Folk,at nu skulde man holde
sig til sit eget. Man folte
sig, for at bruge et Billede,
der ligger Vaudevillen ner,
som en Familie for Hjem-
gaaende (med Eftertryk paa
gaaende!) fra en forulyk-
ket Skovtur, der var begyndt
i Solskin, men endt med
Forskrekkelse. Da man var
taget hjemmefra om Mor-
genen, altsaa i Aarhundre-
dets Begyndelse, havde en lystig Sommertorden —
Kanonaden fra Reden 2. April 1801 — lige renset Luf-
ten, og Fuglene sang, som de var gale. Sundet var
mere blaat og Skoven mere gron end nogensinde, og
baade i Nord og Syd stod Himlen fuld af dejligt far-
vede Skyer. Man kan endnu here Tordenen i Oehlen-
schlegers Guldhornene og se de smukke danske Farver
i St. Hansaftensspillet og Norden og Syden i Hakon
Jarl og Aladdin. Hans, Digterens, Hjem var, som han
selv har sagt, et Sted »mellem Syd og Nord«:

man

men i

Til alle Hjerner kan han frit sig vende
og fare stoltelig i Mag

fra Verdens ene til dens anden Ende
paa en begejstret Ungdomsdag.

Jo, det var en Skovtur!
Men saa begyndte Uheldene at hagle ned over den

Johan Ludvig Heiberg (1791-—1860)

stakkels Familie. Himlen nyste rigtig redt — det var
Bombardementet af Kebenhavn i 1807. Den engelske
Tyv leb bort med Flaaden, det var det ene Forhjul,
der gik af Vognen. Snart efter med Freden i Kiel
1814 og Tabet af Norge gik ogsaa det andet store
Baghjul. Regnen strommede ned, og for at gore Ulyk-
ken komplet var ved samme
Lejlighed, med Statsbanke-
rotten i 1813 og de derpaa
folgende gale Pengeaar, og-
saa den store Madkurv med
Flaskefoderet, Kalvestegen
og Sesterkagen gaaet i Va-
sken. Det var ogsaa en

over, at der i den hele hava-
rerede Holstenskvogn — det
fordums Trillingrige af Dan-
ske, Norske og Holstenere
—— fra den @rverdige Hus-
fader til den erlige Kusk
og Purken i Sendagsstadsen
ved hans Side kun var ef
Onske: La’ os nu se at
komme fijem! Det sagde og-
saa Frederik den Sjette, da
han kom hjem fra Wiener-
kongressen. For »mit lille
Hus staar endnu «, sagde han.
Men den lille Familie glemte
ikke, hvor smukt der havde
veret eller kunde have vaeret
i Skoven. Og da det varste Vejr var forbi omkring
Midten af 1820-Aarene, begyndte man saa smaat at
stikke Naesen udenfor igen: forst til »Kongens Have«,
saa til »Skoven« (Charlottenlund), til sidst til »Dyre-
havenc«.

Og da Uvejret syntes helt ovre, provede de
endogsaa at synge, rigtignok noget tyndere i Melet
end den forste Gang:

Nu Tordenskyen trekker

ad den Kant.

Ej mer den os forskraekker;
den forsvandt.

Med fjerne Brag og Lyn

hen ad Sverrig til den driver.
Himlen aabner sine Bryn

og opliver

sit Syn.

—

Skovtur. Var det at undres




Det er Vaudevillen. Verset er er af J. L. Heibergs
De Uadskillelige, der opfertes forste Gang paa det
kongelige Teater 11. Junl 1827.

Lad os nu vende hjem! det var ogsaa udenfor Det
kongelige Teater det faelles Losen for den Slegt, der
for hundrede Aar siden fornyede den danske Kultur
paa et nationalt Grundlag. Flere af dem, saaledes
baade Grundtvig og Inge-
mann, taler udtrykkeligt om
den »Hjemgang«, de i
disse Aar foretog i Aaanden.
Selv i Videnskaben og i
Kirken maerkes Bevaegelsen.

I den forste, i Naturviden-

skaben, ved at Hans Chri-

stian Orsted efter sin store

Opdagelse ombyttede den

tyske Naturfilosofi med det

praktiske Arbejde for Na-

turleerens Udbredelse i Dan-

mark paa et folkeligt Sprog,

og i Aandsvidenskaben ved

at Rasks verdensomfattende

Sprogvidenskab i hans naer-

meste Arvings, Niels Mat-

thias Petersens Haender

blev til en saerlig dansk

Sprog- og Literaturforsk-

ning. [ Kirken gjorde

Grundtvig i disse Aar sin

store Opdagelse af det '
levende Ord som den ene-

ste Vej fra Sjl til Sjel paa

Modersmaalets Vinger og

skrev snart efter for sin

danske Kirke sine Salmer:

»Hyggelig,rolig, Gud, er din

Bolig.« Den samme Hygge, Landsbykirkens Fred og
Mildhed, havde Mynster forinden paa sin Vis bragt
med sig fra Spjellerup til Frue Kirke. Der inde talte
snart efter ogsaa Kunsten det samme Sprog. Thor-
valdsens Kristus og Apostle, der fremkom som Folge
af en Bestilling under hans forste Besog i Hjemmet fra
Rom i 1819, er anderledes danske end hans Jason og
Adonis. Eckersberg og efter ham hans Skole blev
nationale alene ved at vare naturlige, mens Hoyen
allerede den Gang vidste, at i al =gte Billedkunst var
kun det nationale det naturlige.

Tydeligst var Bevagelsen i Digtekunsten. Til Grund
for Ingemanns aandelige Hjemgang fra de tyskroman-
tiske Tragedier fra alle Verdens Kanter, der havde
gjort Lykke paa Teatret, til de feedrelandshistoriske

Mad, E. Liebe og Phister i »Et Eventyr i Rosenborg Have

Romaner, som fik Folket med sig, ligger en virkelig
Hjemkomst; en lang Udenlandsrejse og derefter Over-
flytningen til Sorg, hvor han medte baade Fadrelan-
dets Fortid og sin egen Barndom igen. Noget lig-
nende galder Blicher, som efter en engelsk-roman-
tisk Periode var vendt hjem til sin Fedeegn, hvor
han i 1824 skrev sin forste og bedste jydske Novelle
»En Landsbydegns Dagbog,« og Poul Moller, der i
samme Aar leste Brudstyk-
kerne af »En dansk Stu-
dents Eventyr« i Studenter-
foreningen, efter at han et
Par Aar forinden var vendt
tilbage fra sin Rejse til
Kina med »Laegdsgaarden
i Olsebymagle« og »Sce-
ner i Rosenborg Have« i
Skibskisten. Inden Udgan-
gen af Tyverne kom hertil
Chr. Winthers sjellandske
Tresnit og Fru Gyllem-
bourgs kebenhavnske Hver-
dagshistorier.

Indenfor alt dette er atter
det tydeligste, om ikke det
betydeligste Tidens Tegn
Vaudevillen og dens Histo-
rie. Det er ogsaa en Rejse
fra Udlandet hjem til Ko-
benhavn, og det baade bog-
staveligt talt og i overfort
Betydning.

Hjemlos i Aanden havde
Ludvig Heiberg, den spot-
ske P. A. Heibergs og den
folsomme Fru Gyllembourgs
Son, folt sig i hele sin Ung-
dom: delt imellem mange
baade kungstneriske og videnskabelige Drifter og Lyster
og i sin forste digteriske Periode (1814-23) eksperimen-
terende med de forskelligste dramatiske Stilarter: Moliere
og Holberg, Tieck og Oehlenschlzger, »grask« og
spansk Drama, — han blev Doktor paa en Afhandling
om Calderon. Sit eget Hjem havde han mistet i sin
Barndom, da Forzldrenes Zgteskab blev ophazvet,
og faaet igen, da Moderen giftede sig med den sven-
ske Flygtning Baron Gyllembourg. Igennem ham og
de Landsmand, der gzstede ham, og under et Besog
i Stockholm var han bleven fortrolig med Bellman.
Efter Gyllembourgs Ded, da de »Julklappar,« som
han havde indfert i Hjemmet, herte op, skrev han i
Stedet »Julespog og Nytaarslojer,« en baade lyrisk og
satirisk Fantasikomedie et vinterligt Sidestykke til
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Sct. Hansaftenspil« kaldte han det. Siden under et
to Aars Ophold hos Faderen i Paris, hvor han spil-
lede Gitar og komponerede Smaasange i Bérangers
Stil, lerte han Vaudevillen at kende, baade i den
eldre Form som et Billede fra Gadelivet med satiriske
Viser eller Recitativer og i den nyere som et
Lystspil - med Sange, Vaudeville-Komedien. FEfter
Hjemkomsten tog han for Udkommets Skyld til Kiel
som Docent i dansk Sprog og Litteratur. Her for-
dybede han sig i Hegels Filosofi, som gik ud paa
at finde »ldeenc,
altsaa ogsaa Poesien,
i det virkelige og
ikke som den aldre
Romantik uden for
eller imod Virkelig-
heden. Paa Udflug-
ter til Hamborg
lerte han at kende
den tyske Form for
Vaudevillen, Sang-
farcen, »die Lieder-
posse,« et lokalt
Skuespil eller Folke-
livsbillede med ikke-
satiriske, ~ »gemyt-
lige« Sange. Et saa-
dant Stykke »Die
Wiener in Berlin«
havde gjort Lykke i
Kgbenhavn i Som-
meren 1825, da Hei-
berg var hjemme
paa Orlov, meget
opsat paa at blive hjemme med det samme. Som et
Middel dertil skrev han saa sin forste Vaudeville Kong
Salomon og Jargen Hattemager, opfort 28. Novem-
ber 1825, hvis Handling minder om et af hans Faders
Syngestykker, Indfoget, fra 1791.

[ denne Fortelling om Vaudevillens Forhistorie
i Heibergs Udvikling er navnt alle dens Forudseat-
ninger: Calderons Drama, der efter Heibergs egen
Forklaring i Doktordisputatsen er et Grundbillede af
det romantiske Skuespil, fordi det er symbolsk i sin
Idé og lyrisk i sin Stemning, udviklet af Folkevisen,
den spanske Romance; Bellmans musikalske Billeder af
Gadelivet, »Vaudeviller udenfor Teatret«, som Heiberg
havde kaldt dem; det lokale eller lokaliserede Synge-
stykke fra Slutningen af det attende Aarhundrede og
dets romantiske Afleser »Sct. Hansaftenspil« fra Be-
gyndelsen af det nittende; den franske Vaudeville og
den tyske Sangfarce; Hegels Filosofi og Holbergs
Virkelighedskunst med dens Humor og Satire og dens

Phister og Johanne Luise Heiberg i »Nei

Fynd i Sproget. Ved sin, hvis man kan udtrykke
sig saaledes, geniale Smag lykkedes det Heiberg at
bringe noget helt og selvsteendigt ud af dette: en
dansk og heibergsk Vaudeville.

Den halve Snes Vaudeviller, Heiberg havde skre-
vet, ordner sig paa en morsom Maade efter Reakke-
folge og Skueplads som en Rejse til og fra Keben-
havn med Besog i Byen og dens Omegn. Den forste,
Kong Salomon og Jorgen Hattemager, foregaar i
Korser, som naturligt er, naar man netop kommer

fra Paris og legger
,,//V‘M‘}h Vejen over Kiel.

,.M*‘;-,'iﬁlj‘

| ,r“ :f L Den anden, den
' ‘ ubetydelige Den
28. Januar spiller
paa aaben Gade i
Kebenhavn - paa
Kongens Fodseldag.
Forst med Aprils-
komedien  Aprils-
narrene har Vaude-
villen faaet Tag over
Hovedet: ien Pige-
skole, vejledet af en
af Poul Mollers »Sce-
ner i Rosenborg
Have«, der gav Mo-
tivet(Hans og Trine).
[ dette Spor soger
den saa, da det er
blevet Sommer, ud i
det fri: sammesteds-
hen (Et Eventyr i
Rosenborg  Have
1827) eller lzengere bort til Skoven (De Uadskillelige
1827) og Dyrehaven (Recensenten og Dyret 1826).
Derefter traekker den sig tilbage ad Landevejen sydpaa
(Koge Huskors 1831) til det Sted, den kom fra
(De Danske i Paris 1833), med friske Minder fra
sit Friluftsliv ved Oresundet: » Ak, hvor gerne saa jeg
ikke Sjellands heje Bogekyst«. Endelig i Nej, der
kom sidst og bedst (1836), er Vaudevillens Skueplads
en rigtig Stue og dens Sommerliv kun en Erindring :
»Erindrer De, det var i Kongens Have?«

[ den Afhandling, som Heiberg imellem Opforel-
serne af Recensenten og Dyret, der havde vakt mest
Forargelse, skrev til Forsvar for Vaudevillen paa den
danske Skueplads, fremhaever han selv det hjemlige baade
i Stoffet og i Stilen som dens sterste og naturligste Til-
treekning. Han kalder det »det lokalkomiske,« et Ord,
der i hans og hans Tilhzngeres Sprog i disse Aar
har en lignende programartet Betydning som »Lokal-
koloriten« hos de samtidige franske Romantikere.
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Han tenker dermed mnaturligvis paa den stedlige
Skueplads med dens krydrede Luft af Lugten inden-
for Voldene og Duften af Skov og Strand udenfor,
altsaa det, som siden indbragte disse Skuespil og deres
Efterfolgere, iseer hans Hustrus Amager-Idyl, Navnet
»Duftvaudevillen<, der ikke var ment som en Beha-
gelighed.

Men han tenker ogsaa paa Figurerne. De er ikke
de holbergske Masker, som han havde indfort i Jule-
spog og Nytaarslojer som en morsom Modsetning
til Ingemanns hejromantiske Figurer, og som samti-
dig gaar igen med kun en let moderne Overmaling
i Hertzes og andres forste Forseg paa
at skabe et nyt dansk Lystspil. Heiberg
er paa den rette Vej, han arbejder paa
forste Haand og oser sit Stof af Kil-
den selv. Hans Figurer er udkrystede
af Datidens levende Kobenhavn. De er
Illustrationer til de Artikler, han sam-
tidig og siden skrev i sit Ugeblad »Den
flyvende Post« om Kebehavnernes of-
fenlige og private Forlystelser. Til de
sidste herte Skovturene og Forlovelserne
(De Uadskillelige), til de forste Pres-
sen med den estetiske, serlig den dra-
maturgiske Kritik (Recensenten og Dy-
ret) og — o Jubel! — Opdragelsen i
Bourgeoisiets Pige-Institutter (Aprilsnar-
rene). Men det satiriske er ikke for ham
det forste (hvad det for Resten heller
ikke var for Holberg) — den lokal-
komiske Tendens forte Satiren med sig,

siger han i den naevnte Afhandling. . LO‘;’;{ﬂr’:’:“;‘:j“éuddi“ae

Dette hjemlige eller lokale — for man
sagde den Gang ikke gerne det nationale eller, som det
udtaltes paa Tysk, nazionale — det kunde Heiberg ogsaa
med nogen Grund have paavist i Vaudevillernes hele
Tone og Stemning. Han har ikke selv gjort det, men et
af de ypperste kritiske Hoveder mellem hans Tilheen-
gere P. V. Jacobsen, siden Forfatter af Skuespillet
Trolddom, har ved Vaudevillernes Fremkomst ud-
talt, at den blandede satirisk-lyriske, altsaa baade spot-
ske og folsomme Tone deri syntes ham sazrlig dansk og
J. L. Heiberg en mere national Forfatter end, hver paa sin
Side, Holberg og Oehlenschleger. Og Jacobsens og
Heibergs Ven, Henrik Hertz, har paa sine aldre
Dage skrevet en kritisk Afhandling om Poesien i
Danmark efter 1814 for at bevise det samme.

Heiberg har heller ikke i Afhandlingen omtalt, at
Vaudevillerne til Trods for deres Emner af Hverdags-
livet ikke er realistisk Kunst, men romantisk. Men
saaledes mener han, som det ogsaa fremgaar af hans
senere Omtale deraf. De er paa deres Maade lige saa

romantiske som Calderons Dramaer. De er det for
det forste ved deres musikalske Karakter, ved at San-
gene ikke er sat mekanisk ind i Handlingen, men he-
rer organisk med til den og markerer dens Rytme.
Ligesom Heiberg i sin Disputats opfatter Calderons
Dramaer som en Udvikling af den spanske Romance,
saaledes ser han i Vaudevillen en dramatisk Form
for Gadesangen og det lyriske Folkelivsbillede, han
nevner idelig Bellman, men kunde ogsaa have med-
taget Poul Mgllers »Scener i Rosenborg Have« og
sine egne saakaldte Bernevaudeviller (fra 1825) og
Gadesange (fra 1848), der henholdsvis indleder og
afslutter hans dramatiske Vaudeviller.
For det andet er Heibergs Vaudeviller
romantiske, derved at de altid, ligesom
Calderons, er symbolske. Deres Figurer
er ikke Mennesker, men Masker, Ilet
tegnede Konturer, som Skuespillerne skal
udfylde. Oehlenschleger fandt det rette
Udtryk, naar han kaldte dem »Prismer,
hvori Digterens poetiske Lune bryder
sig«. Det vrimler i Vaudevillerne af sym-
bolske Figurer, Grupper og Optrin.
Saaledes i Kong Salomon og Jorgen
Hattemager den allerede i Titlen givne
Mods=ztning mellem den borgerlige
Hattemager (d. e. Vaudevillen) og den
arme Jode Salomon i de forgyldte Pjal-
ter (Operaen og Helteskuespillet); i Aprils-
narrene den forsmaaede Elsker i Kurven,
der paa lignende Maade (og ligesom
Hummer »i Gyngen« i De Uadskillelige)
illustrerer en anden ordsprogsagtig Tale-
maade; i Recensenten og Dyret de tre
sorte Snegle i Skoven: Bogtrykkeren, Patrioten og Kri-
tikeren, der tilsammen udger »Pressen«, og i Slutnings-
optrinet de til Klokkespillet fra » Trylleflgjten« dansende
Tilskuere, som er det tamme eller temmede Dyr, der
kaldes Publikummet. Videre i De Uadskillelige den
sammenspandte Rad af Klister og Malle, der er uad-
skillelige af Tilbojelighed eller af Vane, og Hummer,
Retsbetjenten, som er haegtet paa af Nodvendighe-
den; de forestiller — ogsaa i Navnene, men mindre
fint — Forlovelsen og dens Folger. Endelig i Nej
selve Titelordet, der spilles som en Violintone eller
en Flojtelyd ind i selve Handlingen. — Vaudeviller-
nes romantiske Karakter fremgaar ogsaa deraf, at de
nationale Festskuespil, som Heiberg samtidig og senere
skrev, Elverhoj (1828) og Syvsoverdag (1840) er
frembragt paa en ganske lignende Maade. Ogsaa de
er udpreget »lokale« — i Forerindringen til det for-
ste Stykke skriver Heiberg selv, at han ved at frem-
heve den Art Sagn, der er grundede i vort Lands
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Natur, har villet »give det hele en ret national Duft
eller Kolorit«. Og de er begge dramatiske Udviklin-
ger af Folkevisens Motiver og Stemninger, Elverhaj
af Elve-Viserne, Syvsoverdag af Tove-Sangene. De
kaldes af Hertz mere danske end noget tilsvarende
af Oehlenschleger. — Fordi Heibergs Vaudeviller er
et Verk af en saa
reflekteret Kunst og
romantiske, skont de
synes realistiske, for-
di den Virkelighed,
der er i dem, lige-
som i Hegels Filo-
sofi er en »hojere
Virkelighed « og ikke
den, man kan tage
og fele paa paa
Gaden, derfor er det
ikke saa lige en Sag
at spille dem. Der
skal megen Smag
dertil. Verst er det
gaaet dem i de
Tider, der havde en
hel anden Smag: i
den rigtige Realis-
mes Tid, da alt
skulde veaere rigtig

virkeligt. Da tabte ‘-“\“’”'T” “‘ﬁs\ﬁm
Trop sin Barnlighed %w} “W“
og gik i Barndom, & v\;“) A )

og Trine, der i Hei-
bergs Tid spilledes
saaledes, at Loverne
i Parkettet hviskede:
»Satan  til Tos!«
eller »Davleunge!«
og Studenterne i

Parterret  udbred:

»Men hun er jo en

PSyChe: endskont C. N. Rosenkilde som Trop i
hun baerer Mame-

lukker!« — Trine blev et veritabelt Pubertets-Pro-
dukt med Fregner og kantede Skuldre og missende
Qijne. '

Det Had, som disse Vaudeviller dengang har maattet
doje, kom ikke blot fra deres Side, der saa, hvad de fat-
tedes, men ogsaa fra dem, der ikke kunde se, hvad de
rummede. Man saa ikke, at der var en menneskelig
Mening i den barnlige Leg; man saa kun de barn-
agtige Masker. Vaudevillerne er en naturlig Fortsaet-
telse af det Marionetteater, hvormed Heiberg havde
leget som Dreng, og hvorefter han havde opkaldt sit

'Recensenten og Dyret

forste Bind Skuespil. Ved Siden af Holbergs og
Oehlenschlegers bedste Ting er de kun Dukkekome-
dier. Der er ikke noget Orkester i dem; kun Tidens
Yndlingsinstrument, Flojten. Men i Heibergs Haand
virkede denne Flojte ikke bare som den fra Operaen,
der fik Folk til at danse, men som den i Eventyret,
der bleser alt paa
sin rette Plads med
det samme. Det var
den, der udpeb tysk
Sentimentalitet og
tysk Farce og viste,
at det var dansk
Folelse og Vid, der
skulde herske paa
den danske Skue-
plads. Det var ikke
Oehlenschlaeger, det
var Heiberg, som
overvandt Kotzebue,
der i den forste
Fierdedel af Aar-
hundredet havde
overvaeldet ogsaa det
danske Teater med
sine syv Hundrede
Forestillinger ~— —
Elverhoj alene er nu
under Vejs imod
det sjette. Desveer-
re overvandt han
Oehlenschlager selv
med det samme, for
en Fejls Skyld, der
nappe har forekom-
met ham selv saa
meget fejl endda.
Han henregnede
uden Tvivl Gennem-
snittet af Oehlen-
schlegers Tragedier
til den samme Dilet-
tantisme som Kotzebues —— den »massive«, altsaa til
Stoffet bundne Poesi, hvorimod han satte sin frie og
stoflose Kunst. — Endelig, og det fremhzaver Heiberg
selv. med stor Styrke i den nzvnte Afhandling, var
det Vaudevillen, der fremkaldte det danske Lystspil.
Det skete faa Aar efter med Henrik Hertz.

Det var Hertz, der forst ret fik Huset paa Kon-
gens Nytorv lavet om til en Stue. Han var Ungkarl
til sit 50. Aar og ledaf en ulykkelig Karlighed til
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Familieliv. Paa den Tid, da han digtede sine to
betydeligste Skuespil, Lystspillet Sparekassen (18306)
og den romantiske Tragedie Svend Dpyrings Hus
(1837), skrev han for sig selv i sin Dagbog, at han holdt
mere af Husliv end af Friluftsliv: at »denne Menne-
skenes Syslen med Smaating, dette Familie-Vravl« —
altsaa det »Heavleri«, som Heiberg foragtede —
stemte ham mere poetisk og vemodig (meerk Sam-
menstillingen!) end Blomster, Morgenluft og Fugle-
sang«. Maaske der i denne arligt tilstaaede Smag er
en Mindelse om hans jodiske Byrd,
det indeklemte Liv »indenfor
Murene«. Baade Lystspillet om Hr.
Skaarup og hans Familie og Tra-
gedien om Hr. Dyring og hans
Hus er Familiepoesi; den sidste
er endda i Motiv og Figurer en
Art Omskrivning af Hertzes mest
udpragede Familievrovls-Komedie,
det borgerlige Skuespil Emma
fra 1831.

Men Hertz maatte gennem baade
Holberg og Heiberg, for han fandt
sin egen Stue. Hans forste Skue-
spil er — foruden det nzvnte
Emma — Komedier i Holbergs
Stil, hvori dog allerede det lokal-
komiske, som Heiberg kraevede
(Flyttedagen), er trukket ind i en
Stue (Hr. Burchardat og hans
Familie), eller Vaudeviller i Hei-
bergs Stil, og han skrev ogsaa siden
saadanne, altsaa Lystspil med Sange,
som foregaar i fri Luft paa et
landligt Sted: Debatten i Politivennen (paa Frederiks-
berg) og De Fattiges Dyrehave (paa Strandvejen).

Men Hertz lerte snart »at sige en Vaudevillee,
som det hed i Paris om det reciterende Sangfore-
drag i disse Stykker. Det er hans Verskomedier, de
rimede Konversations-Skuespil, der alle ligesom det
forste og bedste af dem, Amors Genistreger, er »Ka-
binetsstykker«, som det hedder i et af dem, og fore-
gaar i en Salon. Og til sidst kunde han sige en Re-
plik, uden Vaudeville og uden Vers.

Det moderne Lystspil er Kernen i Hertzes Kunst.
Det er ham og ikke Heiberg, som genindferer Realis-
men paa Teatret. Selv i hans »romantiske« Lystspil
og Tragedier, der udger den ene Halvdel af hans
mange — altfor mange — Skuespil, er der en realistisk
Tendens. I nogle af de skonneste af dem, Ninon og
Kong René’s Datter — atter Familiepoesi, da det for-
ste foregaar i en Salon og det andeti en, jeg havde
naer sagt Prastegaard i Provence — er der den ser-

egne Art af Teater-Realisme, at Figurtegningen er lagt
saa ner op ad Skuespillernes Personer, at den ikke
vel kan fremstilles af andre end dem, for hvem den
fra forst af er beregnet, d. v. s. Fru Heiberg og
Michael Wiehe. I et af dem, Den Yngste, gives Helt-
indens Signalement et Par Gange med Udtrykket »en
Duemine med et Falkegje«, hvad der uden Fru Hei-
bergs Profil giver et szrdeles gratigst Uglebillede.
Men i andre Skuespil af denne Art, og det baade
med hjemlige og fremmede Motiver — Hertz er
Lokalkoloritens Mester — er der
en xgte, uteatralsk Realisme. I
Svend Dyrings Hus i Sproget og
Karaktererne og i dets Modstykke,
Valdemar Atterdag, endog i Ten-
densen — et ikke fuldt lykket og
nu ganske glemt Forspg paa at
overvinde Duft-Romantiken ved en
historisk Kunst. 1 Toniefta fra
Italien er der, modsat Reverroman-
tiken, en virkelig Folkekarakteristik,
i De Deporterede (fra Australien)
en helt moderne Forbryder-
psykologi.

Men fastest bygget er i det
keobenhavnske Lystspil Stuen i Mid-
delstandshjemmet — forst paa sine
gamle Dage skrev ogsaa Hertz
Herregaardskomedier — i Kome-
dien Sparekassen og Smaastyk-
kerne [ndkvarteringen, Audiensen
og Fristelsen. Man kan sammen-

Adolf Rosenkilde > ;,
LR s e ligne den forste med den holberg-

ske Komedie, som den ligner
ved sin Handling, Det [ykkelige Skibbrud, og det
vilde vaere Affektation at sige, den stod tilbage. Real-
ismen kendes i dem alle paa Replikken. Heibergs er
endnu halvt holbergsk, Hertzes er lige saa nykeben-
havnsk som Fritz Jiirgensens. Hor Madan Rusts hej-
tidelige Indgang med det forhastede Budskab om
Lotterigevinsten: »Min retskafne, adle Hr. Skaarup!
Forsynet har udkaaret Dem paa en hojst markvaerdig
Maade til sit Redskab«. Eller Madam Quist (i Fristel-
sen), der afbrydes i sin Beretning om »det polytek-
niske Institut paa Strandvejen« ved Rettelsen »Det
orthopzdiske Institut« og uden at indlade sig i Strid
om Ord sagtmodigt fortsatter: »Ja, saadan er det jo,
de kalder det«. — Men Hertzes Realisme gaar til
Hijertet af Figurerne. I alle de nzvnte Komedier kon-
stateres Raevestreger og analyseres Livslogne. En Sam-
fundsstette oppilles (Audiensen), en Agtemands-Egoist
afslgres (Indkvarteringen), der szttes Skel mellem en
Slyngel og en Stymper (Fristelsen), en Frasemager
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dyppes i sin egen Salvelse (Sparekassen), men alt
paa en meget stilferdig og bramfri Maade, uden at
der gores det Vasen deraf, som i de moderne norske
Samfunds-Skuespil. Afgorende er iser den sidste
Figur, Adolph i Sparekassen. Hans Adelhed viser
sig at veere en Blanding af virkelig Medfglelse med
dem, det gaar galt, og Rorelse over sin egen Evne
til at kunne rores derover, altsaa hvad den naturlige
Form for Menneskekzerlighed almindeligvis er. Stuens
eller Hjemmets Tone er bevaret i dem alle, 1 to af
Komedierne ligger Dommen hos den unge Kone, der
forstaar, men elsker alligevel; i Fristelsen, et Mesterveaerk,
virker den gammeldags Madamme-Retskaffenhed saa
strengt som et Forsyn, Strikkestrompen i Madam Quists
Haand er ligesom Parcens Ten dets Symbol; i Spare-
kassen holder den lille Antonie Retfeerdighedens
Veagtskaal.

FruHeiberg, der ellers aldrig gjorde Indgreb i Hertzes
Tekst, tillod sig her med hans Samtykke en lille ZEn-
dring deri. Det er den lille Jomfru om at gore at
bevare sin borgerlige Liegvaegt overfor sin raske El-
sker, naar han »ger Vind som en Ostindiefarer«. »]a,
du tror, din Courage kan gore alt¢, er Hertzes Replik.
»Ja, du er fed«, sagde Fru Heiberg en Aften. Han blev
vejet, men med et Par forelskede Qjne. Replikken
blev staaende og udhzvedes med en lille Pavse, for
at den ret kunde »synke« i Publikum.

De to her fremhavede Figurer, den unge. borger-
lige Pige eller Kone og den gammeldags kebenhavn-
ske Madam er Hertzes mest karakteristiske Typer. Det
er Holbergs Leonore og Magdelone. Eller, endnu
nermere sagt, det er den nydelige unge Barselkone
og Madammerne, iseer Geske Klokkers, fra Barsel-
stuen.

Hertz kunde ikke skrive en Komedie som
Den politiske Kandestober eller Erasmus Montanus,
men en ny Barselstue har han skrevet. Holbergs
Komedier er Mandfolkekomedier, hans Fruentimmer
er, ogsaa hvor det ikke foreskrives af ham selv eller
(som ved alle zldre Opferelser af Barselstuen) iagt-
tages af Teatret, forkleedte Mandspersoner. Hos Hei-
berg er Pernille bleven en lille sod og nazbbet Unge
i broderede Tistiller. Forst hos Hertz er der Kvinder.
Det myldrer med dem som paa Eckersbergs Billede
af den Nathansenske Familie, hvori Hertz selv i sin
Ensomhed havde folt sig hjemme. Med ham begyn-
der Skorteregimentet paa Teatret. Og Huset er som
sagt blevet et Hjem.

Man kan godt fra denne nye Barselstue komme til
at lenges efter Kandestoberen og Erasmus og de
andre Mandfolk fra Holbergs uhevlede Scene. Man
kan faa Hjemve ogsaa ved at se paa Komedie og
finde, at det er en kraftigere Folelse af denne Art,

der stilles ved Suset af Holbergs Trz, end ved Synet
af Heibergs og Hertzes Vinduesblomster. Men der er
et saa indtagende Kpbenhavn i dette Vindue -— der
sidder virkelig en ung Pige bag Gardinet! — man
kan blive helt »poetisk og vemodige« ved at se derpaa.

Vaudevillen fremkaldte ikke blot det moderne Lyst-
spil, der fortsattes, lidt udenfor Kammertonen, af
Overskou og af Hostrup: de forholder sig til hinanden
ligesom Svenden og Studenten, der ikke horer rigtig
til Familien, i Komedien. 1 Forening med Lystspillet
preegede de paa afgorende Maade en hel Slegt af
Skuespillere.

Nogle af dem kunde man ligefrem kalde Born af
Vaudevillen. Det galder den lille Johanne Luise
Pitges, der i 1826 ved et Deklamatorium spillede
Trines Rolle i Poul Mgllers lille Scene, og for hvem
Heiberg straks skrev Aprilsnarrene, hans Kaerligheds-
erklering til hende, som han kaldte den, og siden de
andre lystige Smaapigeroller i Et Eventyr i Rosenborg
Have og De Uadskillige og Jomfru-Rollerne i alle
de folgende Vaudeviller, saa at det hele Spil nu ferst
syntes at have faaet sin Muse. Det gezlder ogsaa
Hultmann, der i al Fald var en Plejeson af den hei-
bergske Vaudeville — sit hojeste naaede han i Ho-
strups Studenterkomedier; han blev nemlig baade op-
daget og opdraget, og det efter alle Kunstens Regler,
af Vaudevillemageren A. L. Arnesen.

Andre slog forst ret igennem i Vaudevillen. Det
gelder om Winslev (Zierlich, Klister) og iser om
Foersom (C. M.), hvis hollandske Portraetkunst kree-
vede det lille Format, og som derfor magtede Vaude-
villens Jeronimusser langt bedre end Holbergs. Min-
dre om Phister, skent ogsaa han gav noget af det
allerbedste i Vaudevillens lille Stil (Mikkel i De Dan-
ske i Paris og Klokker Link i Nej), og selv hans
ypperste Holberg-Figurer, ikke blot Henrik, men
Jeppe var merkede af netop denne Stil. Mere om C.
N. Rosenkilde, Jomfru Pitges’ Medspiller i Hans og
Trine og Aprilsnarrene og selv Vaudevilleskriver, der
oav Vaudevillens Lune det afggrende Udtryk i den
utrolige og dog ganske virkelige (og elskelige) Trop
i Recensenten og Dyret, og som gjorde sin Datter
til Skuespillerinde ved at give hende Madam Buur-
manns Rolle i De Uadskillige at lzre.

Alle disse gav Vaudevillen Signalet, men Lystspillet
gav dem Tonen. Mest i Hertzes Stil var den Rosenkildeske
Familie, hvis stille Komik ikke siden har faaet nogen
Aflosning, saa at Hjertetonen i den danske Komik
i et halvt Hundrede Aar har varet uden Udtryk paa
Teatret. Allermest Madam Sedring (Julie Rosenkilde),
lige fuldkommen som Holbergs Geske Klokkers og
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som Hertzes Madam, en Portretkunst, der forenede
Kobkes Redelighed med Marstrands Fantasi. —
Udenfor Lystspillet — med Heiberg og iser med
Hertz — gik Fru Heiberg og Michal Wiehe. Den
sidste var fgodt Romantiker og af en i al Fald her til
Lands enestaaende Inderlighed; Kierkegaard var hans
Forfatter.

Men det er et Sporgsmaal om ikke den forste
var i al Fald naturligst i Lystspillet. Hun var ikke
blot den Agnete eller Jolanthe, som de forel-
skede Digtere lavede hende til, hun var tillige et
sjeldent dygtigt og djervt
Kvindemenneske; naar hun
skulde veere helt arlig, holdt
hun af alle sine Roller mest af
den lille Antonie Skaarup. Brud-
det mellem dette sjzldne Par
— da Wiehe i 1855 under Hei-
bergs Styrelse gik med Hoedt
til Hofteatret — fik et
Forlgb, saa at det saa ud, som
om han, Romantikeren, siod paa
Realismens Side, og hun, Virke- /%

uklart

lighedsmennesket, paa Roman-
tikens. Fru Heiberg »deklame-

rede« ikke, og der »vaudeville-
des« ogsaa paa Hofteatret.

Men det var et Varsel om en
kommende Kamp, da den Slagt,
for hvem Kunsten var Alvor og
Arbejde, vendte sig fra den, for
hvem den var Fest og Leg.
Wiehe kunde sige det samme om sit Forhold til
Fru Heiberg som Kierkegaard om sit Forhold til
Samtiden, at han vilde det samme, men »en Tone
inderligere«.

Den Tone, der var fzlles for alle disse Skuespil-
lere, havde de leert af Heiberg og Hertz i Forening.
De havde hos dem lart at tale. Men saaledes, at
ogsaa her havde Heiberg givet Signalet, men Hertz
ret spillet Tonen ind. Heiberg skal efter sin Hu.
strus Sigende have kunnet lzse Goethes Tasso og
lignende Ting fuldkommen naturligt som i en Stue.

Men i hans egne ypperste baade Sprog- og Digter-
Varker, En Sjel efter Doden og De Nygifte er
Rytmen vel meget levende, men Diktionen ikke saa
mundret som hos Hertz, hvis Skuespil paa Vers
og Prosa fra Amors Genistreger til Sparekas-
sen alle er Monstre paa korrekt og flydende Sam-
talesprog.

Dermed fulgte et Ensemble, et Sammenspil i
Skuespillet, som ikke for var hert og ikke er blevet

Hultmann som Klint i »Genboerne«

overgaaet siden. Og paa Grund af den nazre Forbindelse
mellem Vaudevillen og Lystspillet og den Brug, som det
romantiske Skuespil, is@r hos Heiberg, gjorde baade
af Tale og Sang, holdtes to af de tre Kunstarter,
som Det kongelige Teater husede, Operaen og Skue-
spillet saa naer sammen, at en Kunstner som Peter
Schram kunde udmaerke sig i dem begge.

Da der endelig paa den samme Tid med Bour-
nonville fremkom en Balletkunst, som i sin Stil laa
Vaudevillen og det romantiske Skuespil med deres
plastiske Preeg meget neer, var Tilfaeldet: tre Kunster
under samme Tag saa naer ved
at veere en Tanke som ingensinde
for eller siden. Huset var blevet
et Hjem.

Den Tilstand paa Teatret, hvis
Begyndelse for snart hundred

Aar siden under Heiberg og
Hertz her er fremstillet noget
mere i det enkelte og (af

Hensyn til en foregaaende Arti-
kel) mest fra den littereere Side
— holdt sig i sine Eftervirknin-
ger omtrent et halvt Aarhundre-
de til Tiden mellem 1864 og
1874.

Da krevede forst Andringen

i Tidens Stemning og Synet
paa Livet og siden Opforel-

sen af den nye og sterre Skue-
plads en mny Menneskefremstil-
ling og en- ny Spillemaade.

[ dette Tiaar var ogsaa saa godt som alle de
nzvnte Kunstnere dede eller havde hert op med
at spille.

Da saas det, at Vaudevillen, der i sin Tid havde
knebet baade Holberg og Shakespeare ind i sit
Format, var bleven for lille til baade Huset og
Tiden.

Der stod nu ikke mere Urtepotter i Vinduerne
paa Kongens Nytorv.

Da begyndte Operaen, i sin ny Udvikling efter
Wagner, og Skuespillet, den moderne, u-musiske
og u-plastiske Talescene, at rives om Pladsen, og
Balletten at gere sig ud til Bens som et uroligt
Barn, der skal sattes udenfor, mens de Voksne
arbejder.

Men over de Ulemper, som  denne Tilstand har
fort med sig, efter at Tiden og Huset var blevet
Ensemblet for stort, maa man, i al Fald ved en
Mindefest, ikke glemme de Goder, den bragte, da
det passede til Familien.
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Edouard du Puy som Don Juan

O peracen

AF SALOMON LEVYSOHN

Det er den danske Skueplads, der i Aar fejrer sit
to Hundredaars Jubileum — altsaa Skuespillet i Or-
dets egentlige Forstand — og for saa vidt har Operaen
som saadan jo egentlig ikke Lod og Del i denne
Festlighed; men paa den anden Side har Sang og
Musik, og derunder altsaa ogsaa Operaen, i storste
Delen af dette Tidsrum i saa hej Grad delt Lod og
Kaar med Skuespillet, at det ikke er urimeligt, at der
ogsaa falder lidt af til den ved denne Lejlighed.

Og selv om Operaen ikke ejer nogen Holberg, om
hvem Jubilzzumsstemningen kan samle sig som i et
funklende Braendpunkt, saa er det dog en Kendsger-
ning, at det er saa mange danske og dansk-blevne
Elementer, der i de forlobne Aar har sat deres Stem-
pel paa Det kgl. Teaters Operavirksomhed, at det
Begreb »international«, som man gennem Aarene fra
mange Sider med en vis Art af Despekt har knyttet
til Operaen og dens Vasen, kun maa opfattes cum
grano salis.

Selviolgelig er det en uomstodelig Kendsgerning, at
Musik er det internationale Sprog — og dog har,
naar man gaar til Bunds i Sagen, hvert Land, hvert
Folk, sin ejendommelige Sprogtone, ogsaa paa Mu-
sikens Omraade. Og selv om man ikke kan komme
udenom, at Spirerne til dansk Opera er groet op i
fremmed Jordbund, og ofte’ neret af fremmede Krzf-
ter, kan det samme jo med fuld Foje siges om den
danske Skueplads — Navne som Moliere, Montaigu,
Pilloy og Capion har jo egentlig ikke dansk Klang
— og for saa vidt har de to jo ikke i den Hense-
ende noget at lade hinanden here, selv om Udvik-
lingen gennem Tiderne ifolge Naturens Orden har
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medfort, at Skuespillet, der hviler paa det danske
Sprog som Grundlag, maa faa en mere gennemgri-
bende national Betydning end Operaen, der betjener
sig af det internationale Tonesprog, selv hvor dette
er knyttet til danske Ord.

Men hvorom alting er, indenfor den danske Kome-
diebygnings Mure har Opera og Skuespil i de to
Aarhundreder i saa rigt Maal nydt godt og ondt med
hinanden, ikke alene delt Hus og Ledelse, men ogsaa
for en stor Del haft Personale felles — navnlig i
@ldre Tid var det jo ganske almindeligt, at Skuespil-
lets fremragende Krezfter medvirkede i Syngespillene,
selv i de store Operaer — at man uden at traede
Skuespillet for nar er berettiget til at kaste et lille
Tilbageblik over vor Operas Tilblivelse og Fortid, selv
om det ved denne Lejlighed kun skal blive i spredte
og tilfeldige Billeder og Indtryk, ganske aforistiske
og kaleidoskopiske Traek.

Som overalt i Verden, saaledes er det ogsaa her-
hjemme paa de overste Trin af Rangstigen, ved selve
Fyrstehofferne, at Grunden legges til de scenisk-mu-
sikalske Forlystelser. Allerede saa tidligt som i 1689
horer vi om Opforelsen paa Amalienborg af en Opera
sDer vereinigte Gotterstreit«, der igvrigt for Musi-
kens Vedkommende skylder en dansk Mand sin Op-
rindelse, den i Kobenhavn 1648 fodte Poul Chr.
Schindler, kgl. Hof-Violon. Den forste Opforelse fandt
Sted i Anledning af Kong Christian 1Vs Fodselsdag,
den 15 April. Rent bortset fra den musikalske Betyd-
ning fik denne Forestilling ogsaa i andre Henseender
vidtraekkende Indflydelse: under den anden Opforelse,
der fandt Sted fire Dage senere, udbred der en vold-



som lldebrand paa Theatret, der kravede over 200
Menneskeliv som Ofre. Men ud af denne flammende
Optakt til vor Musikhistorie fremgik ogsaa en for
vort kulturelle Liv betydningfuld Begivenhed, idet
Etatsraad Elers, der ved Branden mistede flere af sine
Slegtninge, i den Anled-
ning bortgav en Del af
sin Formue til offentlige
Formaal og bl. a. stif-
tede det efter ham op-
kaldte Kollegium i Kan-
nikestraede.

Allerede Christian V
havde Planer oppe om
Opforelsen afetselvstaen-
digt Operahus — saa
gammel er Tanken —;
men de standsede ved
hans Dgd. Hans Sgn,
der som Kronprins paa
en Udenlandsrejse i 1692
havde overvaeret nogle
pragtfulde Operaforestil-
linger, havde imidlertid
folt sig saa begejstret
over dem, at han, saa-
snart Forholdene tillod
det efter hans Tron-
bestigelse, optog Planer-
ne om Operahusets Byg-
ning. Og da det stod
feerdigt, opfertes her den
26. Oktober 1703 i An-
ledning af Prins Carls
Fodselsdag under Ledelse
af Italieneren Bernardi,
der stod i Spidsen for
det kgl. Kapel, en itali-
ensk Opera »Il Gige
fortunato«. Og hermed
var Grunden lagt til de
to igennem lange Tider
herskende Forhold, at
Kongen indkaldte og
underholdt en italiensk Operatrup, og at Fedseldage
og andre hgjtidelige Begivenheder indenfor Konge-
huset fejredes med Forsteopforelsen af pragtfulde
sceniske Musikvarker.

Da Christian V omkring 1740 sogte en Kapelme-
ster til at varetage Operaens Tarv herhjemme, faldt
hans Oje paa den fint kultiverede Musiker Joh. Ad,
Scheibe, der var fadt i Leipzig i Maj 1708, Komponist,
Litterat og Digter i én Person. Gennem sit Tidsskrift

Jfr. Zrza i »Bortferelsen fra Seraillet«

»Der kritische Musicus« havde han med Fynd og
Klem gjort Front mod den moderne italienske Opera,
som han betragtede som en Nedveardigelse for den
hoje Kunst; og da han kom til Kebenhavn, fandt
han en interesseret Menings- og Kampfelle i ingen
ringere end selveste Hol-
berg, der jo Gang paa
Gang baade i Epistlerne
og Komedierne drager
til Felts mod det italien-
ske Kling-Klang. Men
forelobig skulde denne
Kamp mellem den ita-
lienske Musik og den
nationale Kunst, der frem
gennem Aarene stadig
blussede op med peri-
odiske Udslag af mer
eller mindre Voldsom-
hed, ikke gaa af uden
store Triumfer for den
italienske Opera og dens
Principer. Og det uagtet
Kobenhavn i samme
Tidsrum geestedes af en
Kunstner, der senere
skulde blive en ingen-
lunde ringere Stridsmand
i Kampen mod det itali-
enske Uvaesen, Gluck,
der i Aaret1746 fungerer
som Kapelmester ved den
italienske Opera her i
Byen, og paa Charlot-
tenborg opferte sit store
Festspil Gudernes Treette.
Men den Gang sporedes
der ikke hos den tyske,
italieniserede ~ Musiker,
noget af den hellige Iid,
der senere skulde gore
¥ Komponisten af Alceste

og Iphigenia til Opera-

ens store Reformator.
Kun er det jo et ganske ejendommeligt Treef, — som
den danske Musikhistoriker Carl Thrane ogsaa hai
paapeget — at Gluck netop under sit Ophold i Ke-
benhavn skulde stode sammen med Scheibe og hans
Reformbestraebelser, idet denne netop i de samme
Aar skrev en Operatekst, Thusnelda, og i Fortalen til
denne fremsatte sine Anskuelser om dens Vasen —

ganske som Gluck senere gjorde det i Fortalen til
sin Alceste.
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Phister i »Barberen i Sevilla«

Den italienske Opera, som Gluck altsaa i Aaret
1748 stod i Spidsen for herhjemme, havde ogsaa fun-
det Vejen hertil gennem en kongelig Udenlandsrejse. Da
Frederik V som Kronprins i 1744 hentede sin Brud
i Hamburg, gaestedes denne paa samme Tid af et ita-
liensk Operaselskab, der gjorde stormende Lykke;
Selskabet lededes af Pietro Mingotti som Impresario og
Paolo Scalabrini — der senere ved sin Musik til Wes-
sels Kerlighed uden Stromper skulde indskrive sit
Navn med uforgangelige Bogstaver i dansk Kultur-
historie — som Kapelmester. Det kongelige Par havde
gerne taget Selskabet med til Kebenhavn med det
samme, men det lod sig dog ikke gore endnu. Forst
da Christian VI’s Dod havde fjernet det Tryk, der
hvilede over alt hvad der vedrerte Forlystelseslivet,
gik der — samtidig med at den danske Komedie at-
ter rejste Hovedet — Bud efter Mingotti og Scalabrini,
men saa moedte de ogsaa med fuld Musik; Selskabet
blev indkvarteret paa Charlottenborg, og den italien-
ske Operas Sejersindtog besegledes Aaret efter, idet
Scheibe fik sin Afsked og Scalabrini blev ansat som
Hofkapelmester.

Dog var det endnu kun paa Skuepladsens Uden-
varker — paa Slottene — at den italienske Opera slog

sine Folder; men i 1752, da Pladsen paa Charlotten-
borg var optaget af et fransk Skuespillerselskab, maatte
man serge for at skaffe den italienske Opera Plads
andetsteds, og Mingotti, der atter blev indkaldt, fik
da overladt den danske Skueplads til Brug, — til ikke
ringe Zrgrelse for de danske Aktorer, der Gang paa
Gang saa sig skubbede til Side, naar Operaen ikke alene
benyttede de dem indrommede Spilleaftener, men af
egen eller Kongens Vilje fandt for godt at ville op-
treede udenfor disse.

Det vilde fore for vidt at berette om den italien-
ske Operas Tilskikkelser i de folgende Aar, hvor den
altsaa, selv om Theatret havde vist, at det betragtede
det musikalske Skuespil som herende under sit Om-
raade, dog maatte betragtes som Gest i Skuespilhu-
set. Kun skal nzvnes et enkelt Navn, der fik Betydning
ud over Ojeblikket, og som peger helt ind imod
Grundlzggelsen af den danske Opera. I 1753 medte
Mingotti op igen med sit Selskab, men denne Gang
med en ny Kapelmester, Giuseppe Sarti, der var fodt
i Faénza den 28. December 1728. Saa ung som han var
havde han allerede en Fortid bag sig som Kompo-
nist — med sin Opera [l re pastore havde han
vundet en stor Sejr i Venezia. Nu kom han hertil,
saa og sejrede, og Scalabrini maatte forelobig vige
Pladsen. Og selv om Tiden, vel ikke uden Grund,
har faret ilde med Sartis musikalske Aandsfostre, saa-
ledes at det eneste Spor af hans Kompositioner,
der er kendt af de senere Generationer, er den lille
Strofe af hans Opera Fra due litiganti, som Mo-
zart har citeret i Finalen af Don juan — »en af
Sartis Melo-
dier«, som

Leporello
synger i den
danskeOver-
seftelse  —
saa fik han
dog som Le-
der, som Or-
ganisator, 0g
som Person-
lighed saa
stor Betyd-
ning for Tea-
tret, at man
har  kunnet
karakterisere
ham som Ka-
pellets Stotte
og det dan-
ske Synge-
spils Grund-
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legger. Da Sarti i Aaret 1770 var bleven ansat som
Entreprenor og Direktor for »den kongelige Skueplads«,
var det hans Agt at skaffe det danske Publikum en
Opera, ogsaa i det danske Sprog, der kunde staa
Maal med hvad Udlandet bod paa i saa Henseende.
Til at aabne Szsonen komponerede han derfor et —
ganske vist fra fransk af Jir. Biehl oversat — Synge-
spil, Soliman den Anden, der mnavnlig gennem Ca-
roline Halles Udforelse af det kvindelige Hovedparti
gjorde saa stor Lykke, at — som Overskou siger —
Syngespillene med det opnaaede en triumferende Ind-
gang og begyndte en Epoke.

Men langt mere Opsigt og mere vidtrekkende
Folger — ogsaa paa det littereere Omraade — vandt
det nzste Udslag af Sartis Foretagsomhed, Tronfol-
gen i Sidon, der kom til Opforelse et Par Maane-
der efter, og gav Anledning til den paa det litteraere
Parnas udkempede Haupt- und Staatsaction, der be-
nevnes »Tronfelgefejden«, hvortil endogsaa Tidens
fornemste Lyriker Johannes Ewald leverede sit Bidrag.
For at gore det nye Vark endnu mere nationalt end
Soliman turde paastaas at veere, vilde Sarti fremskaffe
en original dansk Tekst, og fik Forfatteren N. K.
Bredal, der dengang var Borgmester i Trondhjem, men
senere aflgste Sarti som Direktor for Skuepladsen, til
at skrive et Syngespil Tronfolgen, der isvrigt havde
samme Stof til Grundiag, som hans gamle Opera
Il re pastore. Men Folgerne skulde blive ganske ander-
ledes, end den foretagsomme Italiener havde tenkt sig.

Medens Skuepladsens forskellige Prestationer hidtil
aldrig havde veeret undergivet nogen virkelig offentlig Be-
dommelse,
dukkede nu
den forste

egentlige
Teaterrecen-
sent frem her
hjemme, idet
den  unge
Student Pe-
der Rosen-
stand-Goi-
ske med sin
» Dramatiske

Journal« —
som Sel-
skabet  for

dansk Thea-
terhistorie
har Fortjene-
sten af for
et Par Aar
siden at have

J. L. Nyrop som Faust

Adolf Rosenkilde (i »De fattiges Dyrehave«)
og Peter Schram (i »Robert af Normandiet«)

fremdraget og udgivet paany i sin Helhed —— indledede
et kritisk Felttog mod den danske Skueplads, dens Reper-
toire og Aktorer, der et Par Aar igennem holdt dem
til Ilden gennem grundige og hvasse Anmeldelser,
Og i sit forste Numer gjorde Journalen da ogsaa
Tronfolgen og dens Forfatter til Genstand for et
ualmindelig bidende og senderlemmende Angreb, der
gjorde Bredal i den Grad rasende, at han fik den
fortvivlede Ide, at stille den unge Kritikus i Gabestok-
ken paa selve Scenen i et Lejlighedsstykke, som han
gav en Titel, der i Tydelighed ikke lod noget tilbage
at enske: Den dramatiske Journal eller Critik over
Tronfalgen i Sidon. Under Opforelsen af dette Ff-
terstykke var Tilskuerpladsen narmest som en Valplads
at skue, idet der opstod en regulaer Kamp mellem
Studenterne, der havde taget Parti for deres Kollega,
Rosenstand-Goiske, og Officererne, der med Vaaben
i Haand kaempede paa Bredals Side. Men naar dette
Slagsmaal og dermed hele Tronfglgefejden har sat
sig et saa varigt Minde i Teatrets Historie, Skyldes
det vel ogsaa for en ikke ringe Del den Omstendig-
hed, at det gav Ewald Anledning til — da han paa sit
Sygeleje herte fortzlle om Officerernes martialske Op-

— 105 —




treeden — at skrive sit tragikomiske Forspil De brutale
Klappere. — Men da Ewald senere kom i nazrmere Be-
roring med Teater og Musik, skulde det sztte to saa
vaegtige Frugter som Skuespillet Balders Dod og Fisker-
ne, og begge disse fik deres musikalske Ikledning af den
fra Glogau i Schlesien indvandrede Johan Hartmann,
der, skont fremmed i Landet, fandt et saa lykkeligt
Udtryk for dansk Tanke- og Folesa@t, og gennem den
i Fiskerne forekommende Vise »Kong Christian
stod ved hojen Mast« blev Fader til den danske Na-
tionalsang — selv om man endnu den Dag i Dag ikke
er fuldt paa det rene med
Paterniteten til denne, idet
mange har villet frakende
Hartmann den til Fordel for
Ewalds Ven, Landsdommer
Rogert. Men det staar i hvert
Fald fast, at Hartmann blev
Bedstefader til den Mand, i
hvis musikalske Veaerker nor-
disk Aand har fundet det
veegtigste og ladigste Udtryk.
Og det er derfor med fuld
Ret, at J. P. E. Hartmanns
yndefulde  Folkevise-Opera
Liden Kirsten, en af de faa
danske Operaer, der har for-
maaet at trodse Tidens Tand,
er valgt som Operaens Bi-
drag til Hojtideligholdelsen
af Jubileet — sammen med
Carl Nielsens Mascarade som
Reverens for Skuepladsens Skaber. — Teksten til
Liden Kirsten, der ikke har kunnet glede sig ved
fuld saa ubetinget Anerkendelse som Musiken, skyl-
des som bekendt H. C. Andersen. Og det er i
det hele taget ret ejendommeligt at se, i hvor
hej Grad herhjemme vore fremragende Digtere

med mere eller mindre Held — til Tider har viet
Operaen deres Krafter, men for Resten ogsaa der-
igennem vist, at det ikke er de »virkelige« Digtere,
hvis Aandsvaerker skaber Grundlaget for de bedste
Musikverker, Naar undtages Chr. Richardts pragtfulde
Digtning til Heises Drot og Marsk har de ovrige
Tekster, der skyldes de store Navne paa det danske
Parnas, som Regel ikke alene ingen selvsteendig poe-
tisk Verdi, men har maaske ogsaa bidraget deres til
at svaekke Indtrykket og Holdbarheden af de til dem
knyttede musikalske Arbejder. Da Baggesens og Kun-
zens Holger Danske 1789 kom paa Scenen, gav den
Anledning til Stridigheder, den saakaldte »Holger-
fejde«, der i Voldsomhed og Bitterhed ikke gav Tron-
folgefejden noget efter. Abrahamson og Rahbek hvaes-

Leocadie Gerlach (1826—1919)

sede deres Sverd, de kunde ikke tilgive Baggesen,
ikke alene at han benyttede den danske Folkehelt til
Hovedpersonen i en Opera, men i det hele taget at
han anvendte sit lyriske Talent i den af dem forag-
tede Kunstarts Tjeneste, og Heiberg drev det endog
til en hel lille Parodi Holger Tyske. Publikum, der
ved Forsteopforelsen havde modtaget Operaen med
stor Begejstring, lod sig paavirke af alle disse Angreb,
og efter seks Opforelser forsvandt Holger Danske
for evig fra den danske Skueplads. Mere Glade havde
Baggesen og Kunzen af Erik Ejegod, som en halv
Snes Aar senere kom frem
ved Festforestillingen den 30.
Januar 1798 og holdt sig
paa Repertoiret en lille Men-
neskealder. ‘

De Udflugter, som Oehlen-
schlzeger foretog paa Ope-
raens Omraade, har saavist
ikke oget hans Lavrbarkrans
med et eneste gront Blad.
Naar Roverborgen — der dog
i sin Tid blev modtaget med
stor Begejstring og i mange
Aar herte til vore Olde- og
Bedsteforaldres  Yndlings-
stykker — alligevel ikke trods
Kuhlaus herlige Musik tor
paaregne et moderne Publi-
kums Opmearksomhed, maa
Oehlenschleegers naive o0g
paa mange Punkter — tor
man sige parodiske? — Digtning bare Skylden
derfor. Og almenkendt er jo ogsaa den Behandling,
som Baggesen lod Teksten til Weyses Ludlams
Hule vederfares. Den eneste af Oehlenschlagers
Operatekster, der er sluppet nogenlunde uskadt
gennem Aarhundredets Skersild, er Sovedrikken —
egentlig ogsaa kun en Bearbejdelse af Bretzners Original

— og dens Sceneheld skyldes vel ogsaa, ved Siden
af Weyses yndefulde og @gte danske Toner, den
Omstendighed, at de to store komiske Partier, Saft
og Brause, har varet i Henderne paa Teatrets forste
Skuespillere — oprindelig Knudsen og Frydendahl.
Det er jo i det hele taget en typisk Ejendommelighed
for vor Opera helt op gennem de to Hundrede Aar,
at den i saa hoj Grad har taget Skuespillerne i sin
Tieneste, hvilket ogsaa henger sammen med den Om-
stendighed, at i sin Tid ingen blev ansat som Skue-
spiller, med mindre han var i Besiddelse af i det
mindste saa megen Stemme og musikalsk Begavelse,
at han kunde gore Fyldest i de lettere Syngestykker.
Frydendahl har sunget bl. a. Bartholo, Jakob i Josef
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0g hans Bredre, og Grendal i Ungdom og Galskab,
Dr. Ryge Simeon i josef og N. P. Nielsen Leporello
i Don Juan.

Og fra de senere Aar straaler Emil Poulsens Kong
Erik, Olaf Poulsens Dansemester i Kongen har sagt
det og Dr. Mantzius’ Beckmesser med saa megen Glans,
at de ikke fordunkles af Operaens egentlige Stjerner.
Gamle Rosenkilde debuterede som lyrisk Operaelsker,
men hvem tanker paa, at Phister har baaret et Re-
pertoire paa over en halv Snes store Operapartier for-
uden talrige mindre? Og da nu Fests@sonen jo for
en stor Del staar
i Holbergs Tegn,
tor det maaske
paaregne nogen In-
teresse at hore lidt
om denne vor
store Holberg-
Skuespillers  For-
tieneste af Ope-
raen. —

I et lille Parti i
Méhuls Josef og
hans Brodre havde
Phister haft Lej-
lighed til at leegge
sin musikalske Sans
og gode Synge-
stemme for Dagen.

Af egen Interesse og uden nogen Opfordring fra
Teatrets Side havde han lert dette Parti — et ver-
digt Eksempel til Efterfolgelse for vore unge Kunst-
nere og Kunstnerinder — og da Foersom, der havde
Rollen, samme Eftermiddag, som Opferelsen skulde
finde Sted, meldte sig syg, erklerede Phister sig rede
til at redde Forestillingen, og rev med sin Udferelse
af Bagtalelsesarien Publikum i den Grad med sig, at
det med Begejstring gav Frydendahl, der spillede Bar-
tholo, sin Tilslutning, da han rettede den efter
Arien folgende Replik: Det er en Mand, vi kan bruge!
direkte til Kunst-
neren. — Af Phi-
sters andre Opera-
partier skal her
kun naevnes Sul-
pice i Regimentets
Datter, Barca i
Lulu, den skinhel-
lige Gil Perez i
Den sorte Domino
og — ikke mindst
—— hans friske og
frejdige Johan i
Du Puy’s Ungdom
og QGalskab.
Dette Vark og
dets  Komponist
har i det hele taget

Da Mozarts Don
Juan i Sasonen
1826 —27 skulde
optages med ny Rollebesztning, meldte N. P. Nielsen,
der i flere Aar havde varet Indehaver af Leporellos Parti,
sig pludselig syg; der var kun en halv Snes Dage til Op-
forelsen og man var i stor Vaande. Syngemester Zinck
henvendte sig da til Phister, og spurgte, om han turde
binde an med Partiet. Den unge Skuespiller svarede,
at naar Zinck troede, at han kunde gore det, og vilde
hjelpe ham, saa var han ikke bange. Og Lykken stod
den kakke bi. Phister udferte Leporello den 5. Maj
1827 med stor Bravur, og beholdt Partiet i mange
Aar. Markelig nok kom han flere Gange saaledes paa
Hovedet ind i de store Operapartier. Da Den Stumime
i Portici forsle Gang skulde frem herhjemme — med
Fru Heiberg som Fenella meldte Cetti som Pietro
sig fra i sidste @jeblik. Phister lerte Partiet paa tre
Dage — en Del af Netterne gik rigtignok ogsaa med,
tilfajer hans Biograf — og Situationen var reddet.
Men med endnu kortere Varsel overtog Phister i den
folgende Szson et Parti, som skulde komme til at
here til hans allerypperste, og som han udforte et
halvt hundrede Gange: Don Bazile i Barberen i Sevilla.

Sophie Keller og Julius Steenberg i »Liden Kirsten

betydet saa meget
for dansk Opera,
at han naesten for-
tiente et helt Kapitel for sig. Du Puy — der var
fodt i Schweiz — kom hertil lige ved Aarhundred-
skiftet fra Stockholm, hvorfra han var bleven forvist
af politiske Grunde. Efter her i Kobenhavn at have
givet Koncerter baade som Violinist og som Sanger,
blev han ansat som Koncertmester i Kapellet, men
sprang derfra i 1802 op paa Scenen i Schalls Dom-
herren fra Milano. Som han i det private Liv ved
sine bleendende personlige Egenskaber besejrede alle,
saaledes blev han ogsaa paa Scenen den fodte Char-
meur; intet Under, at han blev en fuldendi Don Juan,
da denne Opera med ham i Titelrollen forste Gang
fremkom herhjemme den 5. Maj 1807. Men et vari-
gere Minde har han sat sig ved sin Opera Ungdom
og Galskab, der endnu den Dag idag i Kraft af sit
sprudlende, graciese og besnzrende Toneveld staar
ubesejret af Tidens Tand. — Som det gik Joh. Hart-
mann og Du Puy og senere igen i ikke mindre
Grad en Mand som Fr, Kuhlau, der markelig nok i
Begyndelsen maatte hore ilde af det nationale Parti
indenfor vor Musikverden som Reprasentant for den
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italienske Aand i Modsatning til den som @®gte dansk
knasatte Weyse, medens han senere, ikke saa meget
oennem sine Operaer som ved sin Musik til Elverhaj
skulde antage Karakter af national Heros paa Musikens

Omraade — : hentet herind fra Udlandet slog de hurtig
Rod herhjemme, og de selv og deres Efterkommere
blev gode danske Borgere -—- saaledes gik det ogsaa

indenfor den Rakke af Maend, paa hvem Ansvaret og
ZEren for Operaens Udvikling og Trivsel for en saa

han og fik opfert en Opera Orfeus til Tekst af Jfr.
Biehl (efter Calzabigi), den forste originale Opera i
det danske Sprog. Men overtage Stillingen som Kapel-
mester vilde han ikke, da han ikke kunde tenke sig
at forlade sit kere Dresden. I Stedet for ansatte man
saa paa hans Anbefaling den fyrretyveaarige J. A. P.
Schulz, der var fedt i Liineburg 1747, og allerede i
Udlandet havde et stort og smukt Navn baade som
Komponist — af den Haydn’ske Skole — og som

Niels Juel Simonsen (1846-—1906) i +Hans Heiling: (1868) og Privatbillede (1903)

vaesenlig Del hvilede, dens Kapelmestre. — Da Hof-
marchal Numsen i 1784 kom ind i Teatrets Styrelse,
og paa Grundlag af sin store Interesse og Be-
gejstring for Musikens Kunst vilde soge at skaffe
Operaen bedre og fyldigere Vilkaar indenfor Teatrets
Mure, var Forholdene alt andet end gunstige for hans
Bestrabelser. Efter Sartis og Scalabrinis Tilbagetrezden
var navnlig Kapellet geraadet i Forfald — i de sidste
Aar havde man endog som Kapelmester ladet sig noje
med en ung Mand, Wernicke, der hverken besad til-
strekkelig Dygtighed eller Myndighed til at bestride
denne Stilling. Numsen sogte da Hjelp i Udlandet,
og Valget faldt paa den Dresdener Kapelmester Johan
Gottlieb Naumann, der blev tilkaldt for at organisere
Kapellet — noget lignende havde han tidligere fore-
taget i Stockholm. Under sit Ophold her komponerede

Dirigent, og herhjemme gennem sine Kompositioner
til Thaarups Hostgildet og Peters Bryllup og P. A.
Heibergs Indtoget, men ikke mindre med sine enkle
og inderlige Smaasange, der blev Forlgberne for den
danske Romance, har vundet sig et Navn blandt Natio-
nens bedste. Hans alsidige Dannelse og selskabelige
Belevenhed bragte ham ogsaa i Forbindelse med Ho-
vedstadens mest kultiverede Kredse — blandt andre
det Schimmelmann’ske og Brun’ske Hjem, hvor han
var en kar Gest, og hvor man altid fejrede Nytaars-
aften med Afsyngelsen af hans kendte, smukke Melodi
til Voss’ Nytaarssang »Des Jahres letzte Stunde«. Et
skrobeligt Helbred tvang ham til efter kun otte Aars
Virksomhed at nedlzegge Taktstokken, der saa gik over
til den ligeledes tyskfndte Frederik Ludvig Amilius
Kunzen, i hvis Lod det faldt at indfere Mozart paa
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den danske Scene — syv Aar efter Mesterens Dad.
Nogen Succes skulde Mozart nu ikke kunne prale af.
Valget var af forskellige, vaesenlig okonomiske, Grunde
faldet paa Cosi fan tutte, og Opforelsen blev, dels
paa Grund af den uheldige Text, der yderligere blev
odelagt ved en endnu uheldigere Oversettelse, dels som
Folge af at den nye Stil i Mozarts Musik hverken faldt
Sangerne mundret eller

Direktionen var bange for at stede Hoffet ved at bringe
Fanden — i Samiels Skikkelse — frem for Lampe-
raekken. Imidlertid blev det almindelige Forlangende
om at here Operaen saa sterkt, at Direktionen maatte
bojesig, og den klaredesig ud af Forlegenheden paaden
snedige Maade, at den lod Oehlenschliger — der havde
oversat Teksten — tildigte en hel Scene mellem Samiel

Tilhererne letfattelig, dels
endelig paa Grund af
forskellige samtraeffende
Uheld under Opforelsen,
en saa reguler Fiasko,
at Operaen straks blev
henlagt efter denne ene
Forestilling; og Besty-
relsen forsvor oftere at
bringe Musik af denne
Komponist til Opforelse.
Ikke desto mindre Iyk-
kedes det Kunzen, hvis
Kerlighed til Mozart
trodsede selv Styrelsens
haardnakkede Modstand,
en halv Snes Aar efter
at bringe Don Juan paa
Scenen — men heller
ikke denne Opforelse
skulde gaa af uden Mod-
stand fra Direktionens
Side, idet denne var
bange for, at Don Juans
mindre agtverdige Op-
treeden skulde vakke alt-
for stor Forargelse. Det
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og Titania, og deri frem-
stille den rede Djevel
som en skikkelig Skov-
trold, beravet baade
Horn og Hestehov. Ved
Kunzens Dod gik Takt-
stokken endelig over i
en danskfedt Kapel-
mesters Haender. Claus
Schall var et @gte Tea-
terbarn, han begyndte
som Danseelev og Fi-
gurant, blev efterhaanden
Violinist og Repetitor,
skrev, trods en mangel-
fuld teoretisk Uddan-
nelse, Musik til over tre-
dive Balletter, om hvil-
ken Oehlenschliger, —
maaske ikke uden Over-
drivelse — vidner, at den
var fuld af Effekt, Me-
lodi, Karakter, ofte af en
tragisk Flugt og Begej-
string, hvori hverken
Weyse eller Kuhlau naa-
ede ham, og endte alt-
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saa paa Kapelmesterplad-
sen, som han beklaedte -
fra 1818 til 1834. Gen-
nem hans Musik til P.

-

blev derfor paalagt Over
setteren — Forfatteren
L. Kruse — at indskyde
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forskellige Repliker, der
kunde tjene til Und-
skyldning og Forsvar for
»den skendige Forforers« Faerd. Dette medforte, at
de oprindelige Recitativer, uagtet Kunzen satte sig deri-
mod med Hender og Fedder, maatte omdannes til
Dialog — dog dermed var Opferelsen, og samtidig
Moralen, reddet.

Noget ganske lignende handte med et andet af den
dramatiske Muses Mestervaerker, der senere i over hund-
rede Aar har hort til Det kgl. Teaters bedste Prydelser,
Jeegerbruden. Weber havde ved en Koncert i Kebenhavn
opfort Ouverturen, han havde forzret Teatret Operaen,
og Publikum kravede at here dette Vark, der rundt
om i Tyskland blev opfert for overfyldt Hus — men

Emil Poulsen i sDrot og Marsk

A. Heibergs Kinafarerne
og et Par smaa Balletter,
som Det kgl. Teater agter
at fremdrage i Jubilzumssasonen, vil vort Publikum
jo faa Lejlighed til selv at demme om, hvorvidt disse
egtefodte, men for et moderne Ore naturligvis noget
spinkelt, og spinetklingende Toner endnu formaar at
vaekke Genklang i et ved skrappere Virkemidler for-
vent Musikare,

Efter Schalls Ded fulgte et otteaarigt Interregnum,
i hvilket Koncertmestrene Frohlich, Bredal og Funck
broderligt delte Ledelsen af de forefaldende Kapelme-
sterfunktioner. Men netop denne Tredeling af Embe-
det fremkaldte Savnet af en virkelig: Overledelse, og
da der ikke herhjemme fandtes nogen, der var kvali-
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ficeret til en saadan Stilling, maatte man atter se sig
om i Udlandet. Direktionen henvendte sig forst til
Marschner, der i sin Tid havde dirigeret sin Opera
Hans Heiling her paa Teatret, men han vilde ikke opgive
sin Stilling i Hannover, og Valget faldt derefter paa Franz
Joseph Gleser i Berlin, der ogsaa nogle Aar tidligere
havde faaet en Opera — @rnens Rede -— opfort
herhjemme. Han kom,
saa og vandt hurtig ved
sin store Rutine, sin Dyg-
tighed og sit ligefremme,
joviale Vzesen, alle rette
Vedkommendes Yndest,
og var i den Snes Aar,
han virkede ved Teatret,
den rette Mand paa den
rette Plads. Ved hans
Dod i 1861 blev Simon
Holger Paulli — der
havde varet ansat som
Violinist i Kapellet og
Balletrepetitor — konsti-
tueret i Embedet, idet
man haabede at vinde
ingen ringere end N. W.
Gade for Teatret. Denne
betaenkte sig lenge, men
lod sig endelig overtale
til at overtage Pladsen,
og debuterede under stor
og sympatisk Tilslutning
med Glucks Iphigenia
i Aulis. Men inden et
Fjerdingaar var forlebet,
var det gaaet op for
ham, at hans Kunstner-
temperament ikke lod sig
forlige med den Taal-

& W o
mOd’ den Smldlghed 0g Johan Svendsen mied de fire Valkyrier: Ingeborg Norregaard-Hansen, Margarethe
Lendrop, Ida Moller, Johanne Krarup Hansen

Eftergivenhed, som Tea-
tergerningen i saa mange
Henseender kreever; han opgav Stillingen, og Paulli
blev fast ansat. Kapelregissor Fritz Bendix har i sine
Erindringer givet et overordentlig smukt og karakter-
fuldtBillede af den lille Mand, der nu i et Tidsrum af over
en Snes Aar skulde holde Operaens Tommer i sin Haand.
— »Hele hans Fremtraden var praget af en agte kunst-
nerisk Beskedenhed, — hos ham fandtes end ikke det
fjerneste Spor af Arrogance. Stilfrdig og rolig var den
lille Mand med det kloge Ansigt, og klog var han,
ogsaa som Embedsmand. Han forstod Kunsten at give
efter og boje af, hvor det var nedvendigt; maaske
dog snarere en Smule for eftergivende, men ikke
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desto mindre myndig, naar han sad paa sin Plads
og ledede Operaen. Uden paa nogen Maade at vare
i Besiddelse af sine tvende Professorkollegers Geni-
alitet, — Hartmann og Gade, — var han modnet
i Livets praktiske Skole som Orkesterspiller og
Balletdirigent, saa at han, da Gade frasagde sig
Kapelmesterposten, var selvskreven til at overtage den.
Og hvor lille og uanse-
lig han end kunde synes,
hans kloge Blik, hans
Paulli’ske  Veltalenhed,
der i lige Grad spzndte
over det patetiske som
over det humoristiske,
gjorde, at man felte, at
man stod overfor en Per-
sonlighed. Hvor var han
ikke i sit Es, naar han
dirigerede en  Hans
Heiling-Ouverture, eller
Ouverturen til Jeeger-
bruden; han formelig
voksede med Opgaven.
Da Alderen tvang Paulli
til at nedleegge den Takt-
stok, som nu dog faldt
ham lidt tungt i Haan-
den, og som han i den
sidste Tid maaske ikke
forte med den Myndig-
hed, som Forholdene
kreevede, maatte man
atter gaa til Udlandet for
at finde hans Efterfolger,
denne Gang dog mnord-
paa. Med Johan Svend-
sens fjeldfriske, spzn-
stige Personlighed blev
der atter gydt nyt Blod
i Operaens Aarer; ikke
mindst Kapellets Ydelser
havede han til en hidtil ukendt Fuldkommenhed —
Orkesterleder af Guds Naade, som han var det. Men
han betalte Stillingen som Operaens Kapelmester dyrt
med Tabet af sin rige, sunde og friske Kompositions-
aare. »Naar man gaar i Seng med den ene Opera i
Oret og staar op med den anden« — sagde han —
»hvor skal man saa faa Sind og Sans til at skabe noget
ud af sit eget?«

Joh. Svendsen nazrede en udtalt Forkerlighed for
Rich. Wagner — han havde selv spillet i Orkester
under ham, og han elskede, naar Proverne paa Synge-
skolen var forbi, at blive siddende og fortelle hyg-

— il —



geligt og lunt om sine Oplevelser ude i den store
Verden — og det var under ham, at den store
Bayreuther Mester med sin Ring fik fast Fodfzste inden-
for den danske Opera. 1891 gik Valkyrien forste Gang
over Scenen herhjemme med den statelige svenskfodte
Ellen Nordgren — senere Fru Gulbranson — i Bryn-
hildes Rustning, som gik i Arv til og i mange Aar med
fuld Haeder bares af Frk. Johanne Krarup-Hansen.
Men Svendsen var in-
genlunde ensidig. De,
der har ladet sig rive
med af den sydlandske
lld og Fart, som han
kunde indpuste de ud-
ovende under forste Akts
Finale af T7rubaduren,
vil forstaa, at det virke-
lig var hans Hjertens
Mening, naar han om
Verdis — af andre som
banal forketrede Musik
-— sagde: Det er virke-
lig en fortraeffelig Musik,
naar man bare havde Lov
til at sige det! Og selv
om Svendsen aldrig, hver
Gang han i Figaros
Bryllup naaede til Brev-
duetten med dens ens-
formige rytmiske og har-
moniske Bevaegelse, kun-
de undertrykke en let
Gaben, kunde han vere
Fyr og Flamme, naar det
var Don Juans Partitur,
der stod paa Pulten.
Det vilde baade lidet,
— selv om ikke Plads-
forholdene af sig selv
forbod det —— ved en Opramsning af kun selv de
betydeligste Navne indenfor de udevende Kunstneres
Rakke i de svundne Aar at sege at karakterisere Opera-
ens Virksomhed gennem Tiderne. Endnu mere end
ved Skuespillet gelder det her, hvor Sangen er det
vasenligste Udtryk for den kunstneriske Personlighed,
at det skrevne Ord kun kan give et svagt og svig-
tende Indtryk af denne. Her skal endnu i Fleng kun
omtales enkelte af de Navne, hvis Fremtraeden vakte
en Opsigt, der gik ud over Dagen og Vejen, og

som i det lange Lob formaaede at havde deres Stil-

ling, som varende et Hoved hgjere end alt Folket.
Da Komponisten Marschner i 1836 kom hertil for
at lede Indstuderingen af sin Opera Hans Heiling,

= il

Algot Lange i »Don Juane
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var man ikke i Besiddelse af nogen Baryton, som
man med ubetinget Tillid turde betro det fordrings-
fulde Hovedparti. Siboni, der dengang var Synge-
mester, mente da at turde vove et Forspg med den
unge Chr. Hansen, der paa Konservatoriet havde gjort
sig bemerket ved Udforelsen af nogle Smaaroller.
Udfaldet viste, at Siboni ikke havde taget fejl, thi med
denne Debut indviedes et Kunstnerliv, der gennem en
Aarreekke skulde staa i
allerforste Raekke. » Kam-
mersanger Hansen« var
Publikums erklzerede
Yndling, det var det
folelsesfulde, det hjerte-
vindende i hans Sang og
hans  Fremstilling, det
frejdige og friske, der
vandt ham alles Hjerter
0og Oren. Som Sverkel
i Liden Kirsten var han
Indbegrebet af dansk Ly-
rik og Romantik — som
Julius ~ Steenberg  igen
efter ham, — hans Don
Juan skal have varet i
Besiddelse af en daarende
Magt og svulmende Livs-
fylde, der levendegjorde
0g mneasten idealiserede
Figuren.

Chr. Hansens Arvtager
baade i Rollefag 0og
Publikums Yndest som
»Folkets Sanger« blev
Niels Juel Simonsen, hvis
pragtfulde, monumentale
Skikkelser, som Den
flyvende Hollnder og
Marsk Stig, endnu er i
frisk Minde og staar for Tanken som mejslede i Sten.
Endnu i dybere Grad satte den geniale Peter Schram
— lige stor som Sanger og som Skuespiller — sit
Personligheds Preg paa de Figurer, som hans rige
og frodige Fantasi i over et halvt Aarhundlede gav
Liv og Fylde, lige fra de hojest patetiske til de gro-
vest komiske, saaledes at man aldrig mere kan stille
sig disse Skikkelser for Oje, uden at se dem med
hans skarpe og karakterfulde Treek, hore dem med
hans szrpreegede Stemmeklang og Tonefald.

Paa Spindesiden rager i Slutningen af det 18. Aar-
hundrede Jfr. Catharine Moller, mere kendt som Md.
Frydendahl, op som en af Operaens bzrende Kreaf-
ter, der — under et livligt Intrigespil — afloste den




af Publikum forgudede Caroline Walter, og for hvem
Schulz komponerede sin Opera Aline, Dronning af
Golconda. Senere treffer vi i forste Rakke |fr. Zrza,

hvis ejendommeligt klingen-
de Navn allerede skulde
synes at sikre hende mod
Forglemmelse; trods en gan-
ske fremragende dramatisk
Ubehjzlpsomhed — hun
holdt ikke af at skabe sig,
som hun selv sagde —
havde hendes uwalmindelig
heje og klangfulde Sopran
og fuldendte Koloraturfeer-
dighed i den Grad vundet
hende Publikums Gunst, at
det en Gang, under Opforel-
sen af Figaros Bryllup, frem-
tvang en Gentagelse af
Grevindens store Arie, noget
der som bekendt er i afgjort
Strid med al Tradition paa
vort kgl. Theater. Hos Md.
Gerlach, der debuterede i
1846, var det ikke blot de
ypperlige Stemmemidler,
men fuldt saa meget den
dramatiske Kraft i Fore-
draget, der vandt hende den
fremtredende Stilling. Hun
var som Jfr. Wilhelmine
Leocadie Bergnehr indvan-

dret fra Sverige, men slog fast Rod herhjemme, hvor
hun eegtede Theatrets Syngemester C. L. Gerlach, og

nzvnes som den ypperste dramatiske
Sangerinde, vor Scene nogensinde har
ejet, lige fuldendt i Udtrykket for tra-
gisk Lidenskab og skalmsk Soubrette-
vaesen. Hendes Repertoire spznder over
saadanne Modsatninger som Donna
Anna, Fidelio, Lucrezia Borgia, Susanna,
Regimentets Datter og Vilhelmine i Ung-
dom og Galskab. Hvad Stemmens Sken-
hed angaar, gav hendes Efterfolger i
denne sidste Rolle hende ikke noget
efter; den der hin Afteni 1876, da man
forste Gang herte Romancen »Jeg er
endnu i Ungdoms Vaar« sunget bag
Scenen med Frk. Augusta Schous klok-
kerene Nattergalergst, vil erindre, hvor-

ledes Rummet ligesom fyldtes med noget lyst, let og
festligt, der ogsaa fulgte hende, hver Gang hun
senere — som Susanna, som Javotte i Kongen har

Vilh. Herold i »Vifandaka«

Elisabeth Dons

L i,

sagt det — betraadte Scenen og som omstraalede det
Navn, Fru Augusta Liitken, hvorunder hun efter sit
Giftermaal gik over i Operaens Historie. Fru Liitkens

polere Modsetning var i
mange Aar hendes Sam-
tidige, Frk. Elisabeth Dons;
hist den lysomstraalede,
naive, ubevidste Kunst, der
lod Sangen stromme fra de
smilende Laber, som den
fodtes, uden Reflektion, uden
dybere Indtrengen i Opga-
ven, Personen rund og but-
tet, dansk i Sind og Skind,
her den streenge asketiske
Skikkelse, rank og slank i Lin-
jernesom paa et &gyptisk Bil-
lede, — den fgdte Amneris
— hver Tone, hvert Ord
Frugt af en neje Over-
vejelse, mere storstadspre-
get i hele sin Fremtraden,
der hvor Opgaven faldt
sammen med hendes natur-
lige Evner, noget for sig,
en udpraget Personlighed.
Men mere end
baade Baryton og Bas, So-
pran og Alt har dog Tenoren
altid staaet det kobenhavn-
ske Publikum ner, maaske
ikke uden Indflydelse af den

Omstendighed, at dette Stemmeleje saa ofte har varet
vort Sangerlavs svage Side. Mer end almindelig Sen-

sation vakte derfor den unge Bondekarl
Jens Larsen Nyrop, da han i 1862 med
sin mandige, plastisk skenne Skikkelse,
sin klangfulde, indsmigrende Tenor-
stemme levendegjorde Masaniellos Skik-
kelse paa Scenen; men skent han et Par
Aar efter vandt en om- mulig endnu
storre Sejr, da han kreerede Faust her-
hjemme, blev hans Sangerbane dog ikke
af saa lang Varighed eller saa indgribende
Betydning, som disse forste Triumfer
lod ane; Stemmen tabte sig hurtig, og
efter mindre end en halv Snes Aar sluk-
kedes dens funklende Glans.

Naste Gang en virkelig zgte Tenor
satte Lidenskaberne i Bevagelse, var den

da ogsaa hentet fra hinsides Sundet, den svenske
Sanger Arvid @Jdman, der fejredes som Konge for
en Dag og Romeo samtidig med at hans Landsmand




Algot Lange lagde det danske Publikum for sine Fodder
med sin kvindebedaarende Don Juan og Almaviva og
sine deemoniske Mefistofeles-Skikkelser. Et andet skan-
dinavisk Gestespil gav An-

saa heldig var man jo ikke, da man ved Festforestillingen
i Anledning af Christian IXs Regeringsjubileum — i
Mangel af andres Havelse — maatte lade den svenske

Sanger, @Jdman, give den

ledning til en af de storste
og smukkeste Opera-Suk-
ces’er, som Det kgl. Teater
har at opvise. Det var, da
den svenske Sangerinde,
Fru Jungstedt-Linden, var
engageret til i Seesonen 1890
-—97 at indfere Glucks klas-
siske Orfeus-Skikkelse paa
den danske Scene. Direk-
tionen, og Teatrets ledende
Krefter i det hele taget,
nerede, med Resultatet af
de to Iphigenier i frisk
Minde, ikke meget Haab
om, at Glucks klassiske
Muse vilde finde blivende
Plads i vort Publikums
Gunst; men denne Skepsis
blev gjort ynkelig til Skam-
me. Fru Lindens statelige
Fremtoning ogstilrene Sang-
kunst i Forbindelse med en
baade i ydre og indre Hen- :
seende sjelden smagfuld og ~ NN
harmonisk Isceneszttelse —
Glucks herlige Toner ganske
ufortalt — lagde en saadan Glans over Forestillingen, at
det klassisk skonne Verk, alt medens Titelrolllen efter-
haanden gik over i Henderne paa Frk. Dons, Frk. Krarup-
Hansen og talrige debuterende Sangerinder, i det forholds-
vis korte Tidsrum siden Forsteopferelsen har kunnet set-
tes over halvandet Hundrede Gange paa Plakaten. Fuldt
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Emilie Ulrich i »Mefistofeles<
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typisk danske Aladdin-Skik-
kelse i Hornemans Opera
Kod og Blod.

Det blev forst, da Par-
tiet kom i Heenderne paa
en af vore egne, Vilhelm
Herold, at Lampen kom i
de rette Haender. Den Peri-
cde, i hvilken han med
sin besnzrende Rgst, sin
rige, skikkelsedannende Fan-
tasi  beherskede  Opera-
repertoiret, Gang paa Gang
i inderligt Samspil med
Fru Emilie Ulrichs poetiske
og sjelfulde Kvindeskik-
kelser — Romeo og Julie,
Faust og Margarethe, Pedro
og Martha, Rodolphe og
Mimi — vil gaa over i
Theatrets Historie ombglget
af et saerlig straalende Skeer.
Og nu ter man ledsage Ope-
raens Indtraedelse i Jubilze-
umssaesonen med det @nske
og det Haab, at denDobbelt-
sceneeller selvsteendige Ope-
rascene, der i saa lange Aaringer har staaet i Horisonten
som et skont Fata Morgana, i en nar Fremtid maa blive
til en endnu skennere Virkelighed, en Betingelse sine qua
non for at alle gode Krzafter paa de forskellige Omraader
indenfor Operaens Rammer kan faa forngdent Albuerum,
og naa til fuld og fri Udfoldelse af de dem iboende Evner.
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Satirisk Tegning af Lucile Grahn og hendes Tilbedere
Grev Schulenburg og Mr. Wyn

Balletten

AF EDVARD AGERHOLM

Balletten er sikkert den af Teatrets Kunstarter, der
herhjemme har haft de haardeste Kaar at keempe med;
dens ivrigste Modstandere har atter og atter gjort geel-
dende, at den var en fremmed
Gast, der havde tvunget sig ind
paa den nationale Scene, 0g dog
er Sandheden den, at leenge inden
der opfortes Skuespil paa det dan-
ske Sprog, havde Balletten hort
til Kongens og Folkets keareste
Forlystelser. Saa langt tilbage som
i Frederik den Tredies Tid stod
Balletten hejt i Zre ved Hove,
hvor unge adelige Damer og Jun-
kere indevedes i Dansekunstens
Mysterier for at vare kapable til
at medvirke i de pragtfulde Hof-
fester, der kulminerede i en Bal-
letopforelse med selve Enevolds-
dronningen Caroline Amalie som
Midtpunkt. Andre Modstandere
har haevdet, at Balletten stod det
reciterende Skuespil og Operaen
i Vejen og burde nedleegges af
gkonomiske Grunde, ja, det har end ikke manglet
paa hadefulde Angreb, der beskyldte den fattige, dan-
ske Ballet for at veaere snerpet, og af den Grund
burde fijrnes fra Scenen. Trods alt har den danske
Ballet faestet Rod paa den danske Skueplads, takket
vere de to Mestre, der satte hele deres Liv, Talent
og Sizl ind paa at heve Dansen fra Gogl til Kunst,
og i Tidernes Lob kan den danske Skueplads takke

Ballettens Magt over det danske Publikum for nogle
af sine storste og skonneste Sejre i det nationale Reper-
toire. — Allerede paa Teatret i Greonnegade dyrkedes
Dans og Ballet. Holbergs Maske-
raden var »overalt med mange
smukke og forngyelige Dantze,
besynderlig i det Intermezzo imel-
lem forste og anden Akt, hvor
der bliver dantzet en Ballet af 8,
tillige med den saavidt beromte
Moller Dantz af 3 Personer«. Den
indbildt syge var »udpyntet med
adskillige rare Danse, navnlig en
serieuse Dans af Dansemesteren
alene, en Ballet af fire Hyrder og
fire Hyrdinder, en Ballet af Apo-
tekere, som dansende gor deres
Ekserzitier med Clisterne, Piberne,
en Ballet af Vegtere, som og dan-
sende gor det Intermedium med

.
Iﬂfmw&ﬂkﬂﬂ‘ Polichinelle, hvilket er ganske
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nyte. Da det begyndte at knibe
for de privilegerede Acteurs, ind-
forskrev Montaigu, der i sin
Ungdom havde arrangeret Balletter i Riddersalen paa
Christiansborg, en »Fransgsk Dantze-Mesier fra Stock-
holm« til sammen med sin »Kiereste« at forngje Til-
skuerne imellem Akterne, uagtet det var Ludvig
Holbergs Mening at »Sang og Dands kunde da ikke
gjore en maver Komedie god«. Samme »Dantze-Mes-
ters« Bravurnummer var »en besynderlig Tur fra den
lengste Loge Nr. 8 lige ned paa Theatret«.
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Da Skuepladsen senere aabnedes paa Kongens Ny-
torv, hvor den horte med til Kronens Preerogativer,
og hele dens Eksistens var sikret ved Enevoldskon-
gens Magt og Vilje, reprasenteredes Balletten i lange
Tider af udenlanske Balletmestre og Solodanserinder,
der kun har sat deres Spor i Teaterhistorien, ved
Beretningen ~om deres Intriger og de mange Penge,
de kostede Kongens og Teatrets Kasse. Et egentligt
Balletpersonale eksisterede ikke
den Gang; de stakkels danske
Aktorer og Aktricer blev gan-
ske simpelt kommanderet til
at figurere i de reaedselsfulde
Balletter og Dansedivertisse-
menter, som de forskellige ind-
forskrevne Balletmestre mak-
kede sammen af Reminiscenser
fra udenlanske Teatre, hvor de
tidligere havde virket. End ikke
Kunstnere af Roses og Jir.
Bottgers Kuvalitet slap for at
»slide Bagteppe« og indtage
Attituder, medens den under-
skonne rodhaarede Ballerina,
Madam Como, den fungerende
Teaterdirektor Faedders er-
klerede Favorit, henrykkede
Tilskuerpladsens Lover med
sine frivole Pirouetter; ikke en
Gang Teatrets Suffler, den
haderkronede Oversztter af
utallige Skuespil og Synge-
stykker, Lars Knudsen, gik fri
for at krybe fra Sufflorkassen
op paa Scenen og der udfylde

til de flot betalte fremmede Danserinder og Dansere.
Forst under Galeottis Ledelse kom den nationale
Ballet til Zre og Vardighed og erhvervede sig den
Anseelse og Anerkendelse, det hidtil havde skortet
paa.

[talieneren Vincenzo Tomaselli, kaldet Galeotti,
kom med en 42 aarig Mands Erfaringer til Det kgl.
Teater i Kebenhavn fra London, hvor han havde op-
traadt som Solodanser -og Mi-
miker; baade Direktionen og
Publikum ventede sig meget af
dette Engagement, og ingen
af Parterne blev skuffet. Direk-
tionens Hjerte vandt den nye
Balletmester ved at vare min-
dre w@dsel med Udstyret til
sine Iscenesattelser, end hans
Forgengere havde veret, og
Publikums Interesse fangede
han, ved at hans Balletter, for
forste Gang herhjemme, inde-
holdt en Handling, hvortil
knyttedes en Rakke Danse,
skonne Grupperinger og Op-
tog. Selve den strenge Kriti-
ker Rosenstand-Goiske, der
ingenlunde var en Beundrer af
Balletten, maatte bgje sig for
Galeotti som den Mand, der
ikke blot vidste at forngje
Sanserne, men ogsaa Sjalen.
Med et meget lille og uovel
Personale tog han straks fat
paa sit Arbejde, og det lyk-
kedes ham hurtig at uddanne

en tom Plads i de figureren-
des Razkker. Selve Balletreper-
toiret var omfattende og broget,
og de enkelte Arbejder opfertes kun faa Gange af Man-
gel paa Publikum, skent Titlerne ofte var lokkende og
lovende nok. En af Comos Balletter kaldtes paa Plaka-
ten »Daarekisten, serveret med alt, hvad i et saadant
Hospital findes, med sin Conzert og Finale, hvori
Enhver paa en besynderlig Maade viser sin Galskab«;
den italienske Balletmester Sacco, der i en Szson
forsynede Teatret med ikke mindre end 15 forskellige
Balletter, sogte at lokke Folk til Huse med De Vildes
lykkelige Skeebne eller Danmarks Vaabenstotter og
»Mapllen, hvori gamle Folk ommales og bliver unge
igjen«. Alle disse underlige Produkter interesserede
ikke det kebenhavnske Publikum, og for Teatret be-
ted de kun store Udgifter, saa at de elendigt aflagte
danske Akterer havde al mulig Grund til at se skaevt

Anna Margrethe Schall som Nina

en Rakke Elever, der i lange
Tider skulde blive en Pryd for
den danske Ballet. Baade Marie
Bjorn, som udmearkede sig ved »legemlig Veltalenhed«,
den yndige Mariane Jensen og den lunefyldte Anna
Schall, der besad Evnen til baade at more og rere Publi-
kum, maatte for en stor Del vaere Galeotti taknemmelige
for den Yndest, hvori de under hele deres Teaterbane
stod hos det kobenhavnske Publikum. En uundvaer-
lig Hjelp til at gennemfgre sit brogede Repertoire
fandt den italienske Balletmester hos den tempera-
mentsfulde franske Danser Antoine Bournonville, der
var kommen hertil fra Stockholm, hvor Mordet paa
den kunstelskende Kong Gustaf den Tredie havde
gjort en brat Ende paa Byens Forlystelsesliv. Keben-
havn indfangede den hjemlgse Danser, der hurtig fandt
sig til Rette i den danske Hovedstad, navnlig efter at
han havde egtet Danserinden Mariane Jensen, hvis
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olimrende Teaterbane desvarre brat blev afbrudt af
en ubarmhjertig Dad.

Efter 26 Aars ihardigt Arbejde vandt Galeotti sin
storste Sejr med Lagertha, et pantomimisk Sergespil
blandet med forklarende Sang, der opfortes forste Gang
den 30. Jan. 1801. Ved sit tragiske Indhold gjorde
Balletten et staerkt
Indtryk paa Pub-
likum, der ikke
mindst  hyldede
Bournonville som
den heltemodige
Regnar Lodbrok
og Madam Bjorn
som hans skenne
Dronning Lager-
tha. Ligesaa stort
Bifald fulgte faa
Aar senere hans
tragiske Ballet Rolf
Blaaskeg, hvor
Skyggerne af de
myrdede fire Hu-
struer, der i Drom-
me viste sig for
den grusomme
Kong Rolf i ma-
gisk Belysning og
medtruende Miner,
virkede saa sterkt
paa det letbevege-
lige Publikum, at
adskillige Tilskuere
skal vare be-
svimet under Op-
forelsen. For at
gore Handlingen
mere  forstaaelig
brugte Galeotti i
Stedet for Kor for-
klarende Transpa-
rantindskrifter paa
Kulisserne, I Romeo og Giulietta jublede Publikum, naar
Romeo svargede Julie evig Troskab i en Pas de deux,
medens hele den spzndende Handling og de to ulyk-
kelige elskendes Skabne i den Grad betog Tilskuerne,
der endnu ikke kendte Shakespeares Tragedie, at de
efter den anden Forestilling af Balletten fremkaldte
Balletmesteren for aabent Tappe, en Aresbevisning,
der hidtil var ukendt paa det kongelige danske Teater.

Den gamle Italieners sidste Arbejde for Scemen var

intet mindre end en Bearbejdelse af Shakespeares
Tragedie Macbeth. Balletten, hvor de transparente

Lucile Grahn (1819—1907)

Inskriptioner spillede en stor Rolle, var for meget
preget af, at dens Forfatter nu var i en Alder af 83
Aar; i en Mellemakt, der skulde vere Aftenens Glans-
punkt, kronedes Macbeth og hans Dronning med de
samme Ceremonier, som kort i Forvejen havde fundet
Sted ved Frederik den Sjettes og hans Dronnings
Kroning. En musi-
kalsk Stette for
sine Balletter havde
Galeotti veeret saa
heldig at finde
i Komponisten
Claus Schall, der
havde begyndt sin
Kunstnerbane som
Danseelev; fra sit
tyvende Aar skrev
han yndefuld Mu-
sik til henved en
Snes af sin gamle
Lerers Balletter,
.og hans Navn
straaler endnu den
Dag i Dag som
tilhorende en af
Danmarks geniale-
ste Komponister.
Galeotti endte
sine Dage som
en  haderkronet
Mand ; han havde
faaet dansk Ind-
fodsret, han ned
sammen med Skue-
spillerne  Rosing
og Schwarz den
blandt Teaterfolk
hidtil ukendte ZAre
at blive dekoreret
med Ridderkorset,
dog forst efter at
de alle tre havde
sagt Farvel til al scenisk Optraden, og til sin Ballet-
mestertitel kunde han foje Professortitlen. Alle disse
Hadersbevisninger ligeoverfor Ballettens Forer, var jo
ogsaa et Bevis paa den Agtelse, Dansens Udgvere
var i Ferd med at tilkempe sig i Publikums Bevidst-
hed. Desvarre fandtes der ingen herhjemme, der kunde
lofte Arven efter den geniale Balletmester; den
danske Ballet svandt hen i en Taage, navnlig fordi
de Kunstnere, der havde virket under Galeotti, nu var
for gamle til at forny hans Arbejder, Balletrepertoiret
indskrenkedes til smaa Divertissementer, der i Reglen
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blev serveret for Publikum som Afslutning paa en
Teateraften. Datidens vittige Hoveder omdebte disse
saakaldte Entrées til Sorties, fordi de i den Grad

kedede Publikum, at det i
store Skarer tog sit gode Toj
og forlod Teatret, naar de
dansende’ Par viste sig paa
Scenen. I Lobet af godt en
halv Snes Aar var Ballelten
sunket saa dybt, at Teatret
forspgte at interessere Publi-
kum med Solodanseren Pierre
Larchers Makverk, kaldet Da-
nina eller Jocko, den brasilian-
ske Abe, hvor Hovedpersonen
var ikledt en Abehud, for-
skrevet fra Tyskland. Fore-
stillingen, der viste sig at
vere rene Fjzlebodslojer, blev
kun merkelig, fordi det var
her, den senere beromte Lucile
Grahn som en lille 9aarig
Pige for forste Gang betraadte
Scenen og dansede i en Pas
de deux. Selve Danseper-
sonalet var sunket saa dybt,
at et af dens Medlemmer var
nedsaget til at ansgge Teatret

om et Gratiale af Kassen, da han manglede baade
»Frakke, Stovler og andet, for at vare anstendig
klzedt i de Skoler og Familier, hvori han informerede«;

Direktionen indsaa, at nu maatte
der handles med Energi, hvis Bal-
letten ikke helt skulde gaa til
Bunds, og at Redningsmanden
maatte spges i Paris, hvor den
unge Danser August Bournon-
ville for Tiden hestede Bifald som
Solodanser ved den store Opera.
Ved et kongeligt Reskript blev
det paalagt Direktionen at hjalpe
Dansen ved Skuepladsen paa
Fode, og straks gik der Ilbud til
Paris, med Opfordring til den
23aarige Bournonville om hurtigst
mulig at komme hjem til Dan-
mark, da »man helst onskede at
arbejde paa Ballettens Reorganisa-
tion med en indfedt at Deres

Fortjenester«. Ved sin Hjemkomst til Kebenhavn, fandt
August Bournonville Balletten nedsunket til det lavest
mulige og bekempet_baade af @stetiske og finansielle
Fordomme. Allerede som Balletelev havde han folt sig

Antoine Bournonville (1760—1843)

August Bournonville (1805—1879)
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hensat i en ganske ejendommelig Verden, hvis Vasen
han »forundrede sig over, uden at forstaa det«. Nu
fandt han, at Tilstanden ved hans kere Ballet »kunde

levere Stof, om just ikke til
en Skildring af Le demimonde
eller af La vie de Bohéme,
saa dog til en ret gemytlig
Roman a la Paul de Kocke«.
Trods Direktionens utallige
Formaninger til Danserinderne
og Danserne om at »vinde
retsindige Menneskers Yndest
og Bifald« og ikke aldeles
glemme den Agtelse, som Per-
sonalet skylder dem, »der af
Kongen ere satte som dets
Lerere og nermeste QDvrig-
hed«, var alt, hvad der hed
Disciplin reduceret til intet.
Med en ukuelig Energi
kastede Bournonville sig ud i
Kampen for at have ikke al-
ene sin Kunstart, men ogsaa
sit Personale op i Hojde med
Skuespillet og Operaen; han
folte det som sin Opgave at
omvende de mange, der be-
tragtede Dansen som »Fri-

volitetens Repraesentant« og Balletten som »en kost-
bar og byrdefuld Absurditet«. Og merkelig nok fandt
han en steerk Modstand bag Kulisserne, hvor de fleste

Skuespillere ikke lagde Skjul paa
deres Foragt for Dans og Bal-
let, som »det maatte vaere enhver
retskaffen Kunstners Pligt at ar-
bejde paa at faa herunter«. Senere
i Livet fik baade han og hans
Kunst mangen smuk Revanche,
idet Kunstnere som Fru Anna
Nielsen, Michael og Wilhelm
Wiehe, Vilhelm Holst, Niels Juel
Simonsen, Carl Price, Jerndorff
og Axel Madsen med Glade paa-
tog sig store mimiske Roller i
Balletrepertoiret. Som en klog
General begyndte Bournonville sit
Reformarbejde med stor Forsig-
tighed, da det jo ferst og frem-
mest gjaldt om at vinde Personalets

Hjerte. Han lagde den gamle Indskrift over Prosceniet
»Ej blot til Lyst« til Grund for sit Arbejde, og han
forlangte af Ballettens Udevere forst og fremmest
»Flid 1 Ovelse og Udforelse, Omhu og Paapasselighed
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i Tjenesten, og en Opforsel, der var den dannede
Kunstner veardige, medens han betragtede »Slgvhed
og Efterladenhed, Mangel paa den nedvendige Ovelse,
Uefterrettelighed og upassende Adferd« som For-
seelser, der burde vare Straf underkastede. [ sine
forste Balletkompositioner lagde han Veagt paa at
praesentere sig selv for sit nye Publikum som den
udmerkede Kunstner, der
»dansede med Liv og Lune
og stemte Tilskuerne til
Glaede«, medens han roligt
lod dem smile ad Ballet-
ternes Indhold; han vidste,
deres Tid kom nok. Sin
forste Sejer vandt han og
hans Kunst med den ro-
mantiske Ballet Faust, der
gik over Scenen i Foraaret
1832, et Par Aar efter
at han havde tiltraadt sit
Engagement; det var en
forvoven Ide at ballettisere
Goethes Mestervaerk, men
Lykken stod den kakke
Danser bi, som med dette
Arbejde erhvervede sig Navn
af Balletdigter. Til trods
for at Publikum hvert Oje-
blik maatte tage Fantasien
til Hjeelp, saa ringe havde
Direktionen udstyret” Bal-
letten, gjorde Faust en
useedvanlig Lykke; nastefter
sig selv kunde Bournonville
herfor takke Margrethes
Fremstillerinde, den tyve-
aarige ypperlige mimiske
Danserinde Andrea Kretzsch-
mer, der vil mindes i Tea-
terhistorien som »den sidste Blaataarnsfange«, og Adolf
Frederik Stamboe, som var en fantasifuld Mefistofeles,
der af selve Oehlenschliger fik Ros for at vare hel
»QGoethesk« i sin Fremstilling.

Den danske Ballet vandt sin naste store Sejr med
Opferelsen af Valdemar, hvor Bournonville for ferste
Gang gav sig i Lag med et historisk Stof; her maatte
selv Ballettens varste Modstandere, om end kun for
en Tid, boje sig for Balletdigterens Geni, og Valdemar
skaffede Balletten en Anseelse som aldrig feor. Bour-
nonville fik som Tak for dette sit skenne nationale
Arbejde et Gratiale af 300 Rbdl. (det var overhovedet
forste Gang, at en Ballet honoreredes) og Titel af
Balletmester — uden Gage. Da Begejstringen over

Betty Schnell (Fru Hennings) som Astrid i -Valdemar

Valdemar havde lagt sig lidt, begyndte Bournon-
villes Modstandere igen at rejse Hovederne; det var
jo umuligt andet, end at en Mand som han, der
skulde regere og styre et broget sammensat Personale,
fik Avindsmend udenfor Teatrets Mure. Da han en
Aften viste sig som den kakke Tyrefegter i Torea-
doren modtoges han med Hyssen og Piben af nogle
betalte Demonstranter. Saaret
i sin Kunstnersjel spurgte
han op til Kongelogen,
hvad Hans Majestaet befa-
lede, han skulde gore, hvor-
til Christian den Ottende
svarede: »Bliv ved!« Men
Bournonville idemtes Stue-
arrest, fordi han havde til-
talt Kongen fra Scenen, og
fik et halvt Aars Permission,
som resulterede i den for
Balletten gladelige Kends-
gerning, at han fra Italien
kom hjem med Ideen il
Napoli med de glodende,
solfyldte Danse. Fra det
Ojeblik berigede han sit
Teater med den ene skon-
ne Ballet efter den anden;
hans Energi og Talent var
lige ukuelige, han om-
satte i Dans alt, hvad han
saa og oplevede, med den
storste  Begejstring, parret
med en rig Fantasi og i
den Overbevisning, at hans
Kunst kunde magte nasten
alt. Undertiden lpb hans
Fantasi dog lebsk med ham,
som da han en Gang kom
ind i Peterskirken i Rom
og udbred: sHer kunde jo Frue Kirke danse Solo!«
Og altid bundede hans Kompositioner i en graense-
los Kerlighed til Danmark, som man maatte undres
over at finde hos en Mand af fremmed Afstamning.
For Det kgl. Teater komponerede og bearbejdede han
ialt 53 Balletter, og nesten alle har i Tidens Lob
skaffet Teatret et trofast Publikum af gamle og unge,
der ligesom sluttede Riddervagt om den danske Ballet,
som Tak for mangen nydelsesrig Aften, hvad enten
detnu var Ef Folkesagn, Fjernt fra Danmark, Valkyrien,
Trymskviden eller Livjegerne paa Amager, der stod
paa Plakaten.

Bournonvilles Livsvaerk resulterede ikke alene i de
skonne Balletter, han komponerede, men ogsaa i det
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Personale, han
ved sin stren-
ge Skole skab-
te, en Skole,
derendnu sat-
ter Spor i
dansk Ballet.
[ sin Ungdom
stottede  han
sig til Danser-
inder som
Lucile Grahn,
der gav det
danske Publi-
kum den for-
ste Ide om
kvindelig Vir-
tuositet i
Dans. An-
drea Kretzsch-
mer, der navnlig havde sin Styrke i mimiske Roller,
Augusta Nielsen, der henrev Fyrrernes Publikum ved
sin lette og elegante Dans, og Caroline Fjeldsted,
den senere Mad. Kellermann, der var den forste Te-
resina i Napoli. Senere fik hans Figurer og hans
Danse Liv af Juliette Price, der fra Vesterbros Fjale-
bodsteater steg til Primadonnapladsen paa Det kgl.
Teater, hvor hun udfoldede det skenneste Talent, Bal-
letten har ejet; hendes Broder Valdemar Price, den
mandige, ridderlige Danser, der af sin Samtid navne-
des som Ballettens Michael Wiehe, Harald Scharff,
Skaberen af den slangeagtice og demoniske Loke i
Trymskviden, Mimikeren Ludvig Gade, der en Tid
fungerede som Ballettens Leder
efter Bournonville, Daniel Krum,
en dygtig Mimiker og frem-
ragende Danser, og sidst men ikke
mindst Betty Schnell, den senere
Fru Hennings, der som ung Dan-
serinde var Inkarnationen af Ren-
hed og Uskyld, og hendes sam-
tidige Anna Scholl, den senere
Fru Tychsen, der naaede en koreo-
grafisk Fardighed uden Lige. Det
var en af de storste Sorger, den
gamle Balletmester oplevede, da
Betty Schnell forlod sin Ungdoms
Kunst og gik over til Skuespillet.
Som hendes Aflgser indforskrev
Bournonville den unge svenske
Danserinde Marie Westberg, der
med sin friske, blonde Dans hurtig
vandt det danske Publikums Hjerte.

Valdemar Price (1836—1908)

’
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Betty Schnell og Anna Scholl (Fru Tychsen)
i «<La ventanac

Bournonvil-
le der ellers
forstod at se
og deomme
klart i = alt,
hvad der an-
gik hans kaere
Kunstart, tog
Fejl i én Hen-
seende; han
mente, at hans
Balletter ikke
vilde overleve
ham ret len- .
ge. Og dog
lever de end-
nu i fuld Kraft
paa den dan-
ske Skueplads,
skont det snart
er 50 Aar siden han dede, og snart 100 Aar siden
hans forste Ballet opfertes. En skeon Renzssance
oplevede hans Balletter, da den livfulde og ind-
tagende Danser Hans Beck kom i Spidsen for
Kunstarten. Han beviste paa en Tid, da Ballettens
Liv var i hoj Grad truet, Berettigelsen af dens Eksi-
stens som selvstendig Kunstart Side om Side med
Skuespillet og Operaen, ved at indstudere og opfore
en Raxkke af Mesterens Balletter, der atter viste deres
dragende Magt over det danske Publikum, som jub-
lede over Hans Becks mandige Dans og henreves af
de to yndefulde Solodanserinder Valborg Borchsenius
og Ellen Price. Hvor underligt, at den gamle Mester
faa Dage for sin Dod netop lagde
Merke til Hans Beck mellem Bal-
letiens unge, og udtalte sin Lyst til
at komponere en Dans for ham.
Da August Bournonville lukkede
sine @jne, kunde kan fuldt ud staa
ved de Ord, han en Gang skrev
i sine Erindringer: »Jeg har til-
kempet Balletten en anstendig
Plads i Kunstens Rige og gjort
den til en Prydelse for samme
Scene, hvor jeg fordum har set den
ringeagtet og forsemt. Jeg har i
A ! hele min Virken bestreebt mig for
. at revindicere mine Kunstfaeller den
< Ret, der tilkommer dem.« Sin store

Kaerlighed til Ballettens Personale
lagde Mesteren for Dagen ved det
e maegtige Arbejde han satte i Scene
for at skaffe de gamle Danserinder

Daniel Krum (1850—1887)
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og Dansere en nogenlunde sorgles Alderdom. Indtil
1849 var Balletpersonalet, ligesom hele det ovrige
Personale, kongelig ansat med Ret til Pension; men

da Teatret i 1849
henlagdes  under
Kultusministeriet,
fik den storste Part
af Ballettens Med-
lemmer Ansattelse
uden Adkomst til
Pension. Var Glan-
sen gaaet af Dan-
sens Udevere, fik
de Afsked med en
yderst tarvelig Un-
derstottelse, som
hverken var til at
leve eller do af.
I Begyndelsen af
Aaret 1869 ud-
sendte derfor Bour-
nonville et flam-
mende Opraab til
»Den danske Bal-

lets Velyndere« om at yde »en kraitig Haandsraek-
ning til Grundleggelsen af en privat Pensionsfond«.
»Hvad Balletten«, skrev Mesteren i sit Opraab, »for-

uden sin Speciali-

fet ogsaa i lyrisk

og dramatisk Hen-
seende har leveret,
traeenger neeppe til
yderligere Bevis og
den Aand, der gaar
igiennem alle dens
Prastationer  vid-
ner om, at i
dens Skjod boer
den danske Scenes
Planteskole.  Det
er ikke muligt, end-
og for den Kyn-
digste, at beregne
Eventualiteterne
ved en Elevs Ud-
vikling, men hvor
der er en saa mork
og haablgs Frem-

tid som den, der nu aabner sig for den yngre Slegt,
gives der kun eet Skridt fra sforsemt« til forkastet
og foragtet! Hvilke Foraldre kunde vere samvittig-
hedslose nok til under saadanne Omstendigheder at
sette deres Bern til Theatret, og hvilken Mand af

Anna Tychsen og Hans Beck i »Sylfiden«

Scene af »Valdemar» (Arnold Walbom, Ludvig Gade, Marie Westberg,
Carl Price, Valdemar Price og Peter Jerndorff)
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Fre vilde vel beqvemme sig til at vere Larer og
Balletmester ved et saadan Etablissement!« Blandt
Ballettens Velyndere regnede Bournonville forst og

fremmest Héffet,
dernest de Stor-
mend, der i Sce-
nens Glans fandt
et Genskin af en’
ridderlig og ro-
mantisk Fortid, de
Rigmaend, der
blandt alle de Ny-
delser, de kunde
berede Slagt og
Venner, satte Tea-
tret gverst, de For-
retningsmeend, der
i Ballettens Fore-
stillinger seogte en
aandelig  Adspre-
delse for deres
traettende Arbejde
og ved Dansens
Idealitet for en

Stund reves ud af det praktiske Livs Bekymringer, de
Foraldre, der belgnnede deres Born ved at skanke
dem Fornojelsen af et Skuespil, der vakte deres Na-

tionalfelelse og de-
res Sans for det
Skegnne, og ende-
lig alle dem, der
i  Beveaegelsernes
Harmoni og i Ryt-
mernes Ynde fandt
Poesi, og hvem
Kritikens slgvende
Scirocco  endnu
ikke havde berpvet
Evnen til at hen-
give sig i Scenens
[llusion. Blandt de
forste, der tegnede
sig for et aarligt
Bidrag, var den for-
henvarende Ballet-
danserinde, Lehns-
grevinde Danner.
Den 3. Marts 1869

traadte Bournonvilles storslaaede Idé ud i Livet, og
»Den danske Ballets private Pensionsfond< stiftedes,
til ZAre for den gamle Balletmester og til Gavn og
Glzde for de Danserinder og Dansere, der har ofret
deres bedste Aar i en anstrengende Teatertjeneste.

#

.



Af storste Betydning
for den danske Skueplads
og det danske Musikliv
blev den Stotte, som det
lykkedes Bournonville at
finde hos de ypperste
danske Komponister, der
alle med Glaede og En-
thusiasme skrev Musik il
hans Arbejder; den poesi-
fyldte Stemning, der ud-
straalede af Et Folkesagn,
oavN.W. '
Gade An-

ledning
tilatkom-

ponere
Caroline Kellermann (1821--1881) sin ufor-
glemme-

lige Brudevals, og den fantasifulde Bal-
let Trymskviden inspirerede 1. P. E.
Hartmann til den pompese Gudernes
Triumfmarsch. »Musik«, skrev Bour-
nonville, »der for den uindviede kun
synes at tjene Balletten til Ledsager, er
i Grunden dens egentlige Livsprincip;
Melodien og Harmonien fremkalder
Stemning og Karakter, Rytmerne be-
stemmer Bevaegelsen, og der gives
Tonestykker, der ligesom barer Ordene
frem og hjzlper vasentlig til at ud-
trykke Meningen, ja til at afmale hele
Situationen«. Og det er netop disse
Egenskaber, den geniale Balletdigter
fandt hos de danske Komponister, der

gjorde de hadefulde Angreb paa Bal-  Harald Scharff som Loke i »Trymskviden: Veje og gyde

letten som Kunst til Skamme ved at

berige Teatret og dets Publikum med adle Tone-
vaerker, der har deres Udspring i Kerlighed til alt,
hvad der er dansk.

Den danske Skueplads staar paa en ganske serlig
Maade i en Slags Geld til Balletten; thi hvor mange
af Skuespillets barende Kreafter begyndte ikke deres
Teaterbane som Bern paa Balletskolen, og et stort
Spergsmaal maa det vel siges at veere, om den dan-
ske Skueplads havde ejet en Skuespillerinde som Jo-
hanne Luise Heiberg, hvis ikke Jomfru Levin, der
kom i hendes Forzldres Hus, en Dag havde taget den
8aarige Johanne Luise ved Haanden og var gaaet med
hende til Solodanseren Dahlén paa Hofteatret, hvor
Balletten paa den Tid holdt sine daglige @velser. Fru
Heiberg glemte aldrig, at hun havde faaet sin forste
sceniske Opdragelse ved Balletten; hele sit Liv elskede

hun Balletten og syntes, hun stadig herte den til. »Jeg
forlod altsaa Balletten,« skrev den store Skuespiller-
inde i sine Erindringer, »men det dansede fremdeles
indeni mig. Mit Legeme ligesom krevede denne Be-
vaegelse, Udevelsen, Fremstillingen af Plastikens skjon-
ne Former var ligesom bleven en Nedvendighed for
mig, saa der sjzldent gik nogen Dag, hvori jeg ikke
gledede mig ved Dans og Plastik, uden at Andre
end jeg havde Nydelsen deraf. Det sang i mig, det
dansede i mig, og jeg trangte til at boltre det unge
smidige Legeme efter Dansekunstens Regler. Denne
Trang, denne Lyst vedligeholdt sig i mange, mange
Aar.« Blandt andre af Skuespillets Stot-
ter, der begyndte deres Teaterbane
som Balletbern, maa naevnes Caroline
Walter, Johanne Cathrine Rosing, Peter
Saabye, Frederik Schwarz, Ludvig
Phister, Josephine Eckardt, Agnes Gjor-
ling og Camilla Hilmer.

Balletten ejer endnu et udmerket
skolet Korps, hvis daglige Uddannelse
for en stor Del er baseret paa Tradi-
tionerne fra Bournonvilles Tid, og Ind-
studeringen af den gamle Mesters Ar-
bejder, der til Stadighed udever deres
Tryllemagt over Publikum, sker ved

Overlevering
fra den eldre
til den yngre
Kunstner. De
Forseg, Nuti-
den har gjort,
for muligvis at
bane Balletten
herhjemme nye

nyt Blod i Re-
pertoiret, har som Regel vist,
at dette nye manglede den
skaere Poesi, der overvej-
ende var Karnen i Bour-
nonvilles Balletdigtning.
Med god Samvittighed
kunde Balletten nylig del-
tage i Festforestillingerne
i Anledning af den danske
Skueplads’ 200 Aars Jubi-
l2um med Opferelsen af
Et Folkesagn. Skonnere
dansk Ballet med ®dlere
dansk Musik findes nap-
pe paa Det kgl. Teaters
Repertoire for Tiden.
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Valborg Borchsenius i »sEt Folkesagn«
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