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et moderne Koncertveesens Historie gaar ikke meget mere
cf@ﬁg’ end et Par Aarhundreder tilbage i Tiden. Koncerter fore-
=7 komme dog ogsaa tidligere snart under den ene, snart under
den anden Form, lenge for Navnet Koncert kom 1 Brug. Saa vidt
vort Kjendskab rekker, har Musiken bhestandig veeret dyrket som
selskabelig Underholdning saavel af Kunstnere som af Dilettanter,
ogsaa her 1 Norden. Middelalderen havde 1 ,Legerne® sine rejsende
Virtuoser og professionelle Koncertgivere. De omtales iser ved
(veestebud.  Taffelmusiken er en af de @ldste Former for Koncert-
veesenet: den skulde saette 1 Stemning og udfylde Pauserne under
Maaltidet. Ved et Gilde hos den svenske Konge Olof Skétkonung —
forteelles der 1 en Saga fra det 13de Aarhundrede — kom der
Legere ind med Harper, Giger og andre Instrumenter, efter at
Retterne vare satte frem, og derpaa kom Drikkevarerne. Man
ngjedes imidlertid 1kke med Sang og Spil.  Den middelalderlige
Smag krevede en Tilsetning af grovere Krydderier: en Danserinde,
som stod paa Hovedet, Artister, som kastede med Kknive eller
gjorde Kunster med afrettede Hunde o. lign.

[Legerne, Sydens Jongleurs, vandrede om 1 stgrre og mindre
Trupper fra Hof til Hof, fra By til By. Det var Sangere og Musi-
kanter, Versemagere og Eventyrfortellere, Skuespillere, Dansere og
Gaglerc. et lgst og letsindigt Folkefeerd, der udgvede en raa, men
absolut folkelig Kunst, i social Henseende gjennem lange Tider
nogle rene Pariaer, som man morede sig over og hetalte kongelig,
men forresten agtede lige med Skager og .Erelgse. Ved opsigts-
veekkende Festligheder strgmmede de sammen i store Maengder, en
broget Blanding af alle Nationaliteter.

l*
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4 — Legere —

Deres gvldne Tid 1 de nordiske Riger synes at have vearet
det 14de og en Del af det 15de Aarhundrede. I denne Periode
var det, at de ifslge den svenske Rimkrgnike ved Kroninger og
| Formelinger kom hid fra mange Lande og fore rige og glade hjen,
f \ da man gav dem Gods med begge Hender, baade Gangere, Sgiv
og Kleeder. Senere og jo mere den egentlige Kunstmusik udviklede
sig, kom Legerveesenet dybere og dyhere i Forfald. Ved Hofferne
blev det Skik at have - fast ansatte Spilleineend, og Byerne fik
ligeledes deres Stadspibere og Trommeslagere. Kun Udskuddet
vedblev at flakke om paa den gamle Maade og under den gamle
Benaevnelse. |

Kunstmusiken dyrkedes i Kloster og Kirke. Ved Udgangen af
den katholske Tid stod den paa et forholdsvis lavt Trin her i
Landet og taalte ingen Sammenligning med det bedste i Udlandet.
Da Arkebiskop Erik Valkendorf skulde hente Christian II's Brud
fra Nederlandene, skrev hans Broder til ham fra Lowen og raadede
ham til at skalffe sig Sangere fra Lybesek eller Danzig, ,thi de

WD e

|

i sjunge der meget ilde udi Kjgbenhavn; Eders Naade ved vel, hvad

| | Sang der falder udi Landet.® [
i Man kan se, at Christian [T var beteenkt paa at ophjelpe

‘ .‘ﬁ,. 1
]
i
:
,,

| Sangen i Latinskolerne og derved atter 1 Kirken. Han vilde have
1S ,at alle Corales skulde tilholdes at gve dem i Sang og paa leres i4
- udi den nye Mensure“. Og disse Bestraebelser fortsattes under it
Christian I, efter at Reformationen var indfert. Sangen blev |
- ojort til en vigtig Disciplin baade i Latinskolerne og ved Universi-
tetet. Bernene skulde synge en Time hver Dag. for at de kunde
leere ,ikke alene af en Vane at sjunge, men af ret Kunst, ikke
heller under enfoldige Noder alene men ogsaa Diskant“. Ved
Universitetet skulde den ottende Laesemester vere en Musikus, son
flere Gange ugentlig skulde lese over Sjungekunsten og derhos
imellemstunder synge Diskant eller Figuralmusik med sine Tilhgrere
og de flinkeste af Bgrnene fra Skolen!). Desuden skulde Stu-
denterne fra Universitetets Side tilholdes at gve sig i-Musiken, for
at de kunde blive mere muntre til deres gvrige Studeringer, inere
stille og sagtmodige og vel skikkede til at omgaas Folk.

Ligesom man meerker Luthers Aand gjennem disse Bestemmelser,
saaledes harmonerede de ogsaa godt med Kongens egen personlige

TR TR WS Uy

1) Ved Diskant eller Figuralmusik forstodes den Tids kunstigere Musikformer
1 Modsatning til den simple Koralsang.
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— Latinskolernes Kor — 9)

Opfattelse af Musiken som ,en liflig Afbildning paa Orden iblandt
Steender og udi Embeder 1 en vel indrettet Stat¢. Det praktiske
Udbytte svarede dog neppe ganske til disse smukke Theorier.
Musiken var i denne Retning temmelig magteslgs overfor det 16de
Aarhundredes raa Saeder, i hvilke den tveertimod 1 sine populere
Former udgjorde et letfeerdigt og forfarerisk Element. Studenterne
synes at have havt Tilbgjelighed til at foretraekke Kroen for Dis-
putationsgvelserne, Trumpen!) og Harpen for Kontrapunktikens
Mesterveerker. Det anonyme Digt ,Samtale mellemn Vor Herre og
Ssanct Peder¢ skildrer 1597 den opvoxende Ungdom 1 folgende
malende Linier:
Nu er der allevegne 1 Skole
Grothanser, som kunne drikke og bole
og bruge sig med Lystighed fii,
med Piber, Trommer og Symfoni,
Positive og andet lystigt Spil.
Mest tage de sig saadant til.
De tor vel stundom 1 otte Dage
~1kke en Bog i Haanden tage.
Hos godt ()1 og hos unge Kvinde
der lade de dem 1mest finde.

[.atinskolernes Sangkor var ikke desto mindre en musikalsk Insti-
tution af virkelig Betydning, og naar vi se Davidsdegne og Peblinge
I deres sorte Kapper med Nodebgger og Instrumenter mangen
(rang 1 Sne og Slud drage om i Gaderne paa Helligaftener og synge
ved (rodtfolks Dgre for milde Gaver, eller opvarte med Musik 1
Borgernes Huse til Bryllupper eller andre Gaestebud, ja undertitien
endog ved Hove, saa have vi der et nyt karakteristisk Billede af
Koncertveesenet 1 eldre Tid, saaledes nemlig som det var blandt
Borgerfolk 1 det 16de og 17de Aarhundrede. |

Det er imidlertid alene Musiken ved Hoffet, der har afsat saa-
danne Spor, at vi derigjennem kunne komme til Kundskab om disse
Tiders Musikpraxis, om Repertoirets Beskaffenhed, nye Musikformers
[ndvandring og det foreldedes Bortdgen.

Den forste Lektor 1 Musiken var Mathematikeren Mats Hack,
cler havde studeret 1 Wittenberg og i 1539 blev ansat som Leese-
mester ved Kjgbenhavns Universitet. Han skal tillige have staaet
| Spidsen for det kongelige Kantori og tog sig ivrig af sit musi-
kalske Embede. Allerede Aaret efter sin Ans®ttelse opfarte han

1) Et forseldet Strengeinstrument.

gt oo
5,
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8} | — Det kgl. Kantori —

i Anledning at Dronningens Kirkegang efter Prins Magnus's Fydsel

forskjellige Musikstykker for 12, 16 og 24 Stemmer med ¢t Kor af

n0 Sangere. 1 1545 begav han sig paa en lengere Udenlandsrejse,
og Bestillingen som Lektor musices ved Universitetet gik derpaa
over til Rektoren ved Vor Frue latinske Skole.!) Der er hevaret
en femstemmig Fuga (Kanon) af Mats Hacks Komiposition.
Kantoriet eller Sangeriet var vel fra forst af nsermest be-
stemt til at synge Messer og Psalmer ved Gudstjenesten i Slots-
kapellet, men musicerede ogsaa ved Taffelet og i andre verdslige
Anledninger. Efterretningerne om denne Institution, der reprasen-
terede Hgjdepunktet af musikalsk Kunst her i landet, gaa ikke
leengere tilbhage end til Aaret 1519, Maaske er Kantoriet stiftet af
Christian Il. I det nsevnte Aar bestod det af 2 Bassister, der
begge vare Preester, 3 Altister, 3 Tenorister og 10 Drenge sou:
Diskantister.  Den ene Bassist, Herr Conrad, synes at have ind-

‘taget en overordnet Stilling, og det var vel altsaa ham, der ifslge

Instruxen skulde stande ved Bogen og regere Sangen, saa at der
ikke begyndtes for hgjt eller for lavt.

Under Christian III og Frederik I var den normale Bessetning
12 Voxne, fordelte ligelig paa Alt, Tenor og Bas, og 8 Bgrn. |
Spidsen for dem stod en Sangmester, hvilken Benaevnelse dog
ogsaa brugtes om enkelte andre mere fremragende Medlemmer.
Kantoriet rekruteredes hovedsagelig fra Latinskolerne, og ikke sjeldeu
oik de kongelige Sangere atter fra Kantoriet ud i gejstlige Embeder.
Mester Hans Guldsmed, en af Christian IlI's Sangere, forlod sin
Plafls 1 Kantoriet for at overtage et Professorat ved Universitetet.

Repertoiret, som vi kjende fra et Par endnu bevarede Swet
haandskrevne Nodebgger med Aarstallene 1541 og 1556,%) bestod
i Christian III's Dage af Messer, Motetter og verdslige Sange for 4,
5 eller flere Stemmer, fornemmelig af den Tids bergmtc neder-
landske Mestere: Josquin, Brumel, Philipp Verdelot, Nicolaus Gom-
bert, Clemens non Papa, Thomas Crequillon o. a., hvortil kont
talrige Bearbejdelser af tyske Koralmelodier fra Reformationstiden.
Efter Aftentaffelet plejede Kongen, fgr han gik til Ro, at lade
Kantoriet musicere for sig, og 1 disse Andagten og Kunstnydelsen

) Rordam: Kjobenhavns Universitets Historie . p. 563 ff.

2) Disse Boger. som nu findes paa det store kgl. Bibliothek, vare egentlig
Instrumentalkapellets, men Repertoiret var den Gang veaesentliz felles for
Vokal- og Instrumentalmusiken.
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— Jorgen Preston —

viede Timer lgd da ,Wir glauben all’ an emen Gott¢, ,Christ ist
erstanden® eller Josquins meegtige ,In 1llo tempore“, Paaskesangen
om den Opstandne, der pludselig stod midt blandt sme Disciple,
eller Kongens Symbolum ,Ach Gott schaff demmen Willen“, stundom
vel ogsaa til Afvexling lystigere Sange som ,T"Andernach auff dem
Rheine“ eller det navnkundige ,Schlacht vor Pavia“.

En af de eldste Sangmestere og den betydeligste af dem, vi
kjende, var Jorgen Preston, som forestod kKantoriet i Christian
[II's Tid og dode under Pesten 1553.

Nogle latinske Mindedigte vidne om, hvilken he] Rang Samtiden
tillagde denne Musiker, ,der nu hviler under Grgnsveeret, men
hvis Grav fortjente at deekkes med parisk Marmor¢, og de Kom-
positioner af ham, som vi have havt Lejlighed til at dechiffrere.
hestyrke Rigtigheden af hans Samtidiges Dom.  Der er bevaret
ialt 17 Stykker, som beere hans Navn, deriblandt et ,Veni creator,
den 119de Psalme ,Appropmquet* 1 3 Dele, et syvstemmigt
,Dies est letitie“ og en Del Koralbearbejdelser, af hvilke de to
Kompositioner, som ere byggede paa Melodien til ,Christ ist er-
standen“, her skulle udheeves, fordi denne gamle Paaskesang synes
at have veeret Kongen swerlig dyrebar og ligesom et Provestykke
for hans Musikere. Den ene Bearbejdelse er sexsteminig med
Melodien 1 Tenoren, den anden-for otte Stemmer, af hvilke de to
Diskanter paa nederlandsk Vis udfgre Melodien som Kanon, medens
de gvrige Stemmer beveege sig i et friere Kontrapunkt.

Et Par Aar efter Jorgen Prestons Dgd naevnes Rasmus
Hejnssen som Sangmester; han opgav igjen denne Stilling for at
leegge sig efter Studeringer og rejste med kongelig Understgttelse
til Wittenberg. Hans Efterfolger blev Nederleenderen Franciscus
Marcellus, efter sit Fadested ogsaa kaldet Amsfortius, der har
efterladt sig et Par, nu desveerre defekte Kompositioner over ,Christ
ist erstanden®, og som levede endnu i August 1571, men da ikke
leenger var i Embedet. Omtrent samtidig med ham optoges et Par
andre Nederlendere 1 Kantoriet, maaske for at berige dets Preesta-
tioner med en den Gang yndet Specialitet, hvori de nederlandske
Sangere udmeerkede sig, nemlig det improviserede Kontrapunkt.

Af disse var Belgieren Adrian Petit med Tilnavnet Coclicus,
en af den bergmte Josquins Disciple, den meerkeligste, en Typus
fra Renaissancens og de religisse Brydningers Tid paa et Musiker-
temperament, der altid har veeret til og aldrig vil uddg.

Han var allerede en :eldre Mand, og det Liv, han kunde se




8 — Adrian Petit —

tilhage paa, havde veeret uroligt og omflakkende, fuldt af Om-
ckiftelser og ikke uden Pletter. Italien, hvor han havde vaeret
Sanger 1 det bergmte sixtinske Kapel og nydt Pavens personlige
Yndest, maatte han forlade efter at have tilbragt flere Aar i Feengsel.
Senere traadte han i1 venskabelig Forbindelse med Melanchton og
¢ik over til den nye Leere, hvorpaa han snart efter opnaaede at faa
Ansettelse som Musikus hos Hertug Albrecht af Preussen. Han
var oplyst og talentfuld, men tillige en fantastisk og sanselig Natur, -
en Slave af sine Lyster, navnlig ogsaa overfor Kvinderne. 1 et
Brev til Hertug Albrecht, som satte stor Pris paa hans Talenter,
men tilsidst maatte afskedige ham paa Grund af hans Udskejelser.
leegger han ikke Skjul paa, at han ,ligesom alle andre Sangere og
Musikere og Digterme med“ holdt af at fore et lystigt Liv og plejede
| at ,opildne sin Aand og musikalske Drift med god Vin“.!) Det
var derfor ogsaa med det utrykkelige Vilkaar, at han forpligtede
sig til et erligt og kristeligt Levnet, at Kong Christian 1 Aaret 1556,
- maaske efter sin Svoger Hertug Albrechts Tilskyndelse, skjenkede
; A ham et Tilflugtssted her i Landet, hvor han maa antages omtrent
I 1563 at have endt sin eventyrlige Lobebane. [ Kapellets Bager
findes folgende Kompositioner af Adrian Petit: ,Venite exultemus

N domino“ 1 2 Dele, ,Nulla quidem virtus“, og et ottestemmigt ,SIi
i consurrexistis®, | a

Jo leengere Aarhundredet skrider frem, desto mere gjore Instru-
mentisterne sig gjeldende ved Siden af Sangerkoret. Instrumental-
musikens Udvikling i det 16de og 17de Aarhundrede hgrer til de
interessanteste Punkter i det eldre Koncertvaesens Historie. |

Vel forsvinder den tidligere Forbindelse mellem Spil og Sang:
g og andre Kunster, som var karakteristisk for Legerveesenet 1 Middel-

f alderen, endnu ikke ganske fra det gode Selskabs Forlystelser.

CRIL O e A

i  Ved Frederik II's Thronbestigelse omtales ,veelske Trommeter«,
: der kom hertil og skulde danse for Kongen ved Kroningen. Dette
;Zv: ille Selskab italienske Musikanter, der optraadte i bjeldebesyede

Dragter ,udi adskillige Farver¢, opholdt sig i leengere Tid ved
i - Hoffet. De ,engelske Instrumentister“, som i Slutningen af samme
i | - Konges Regering havde Anseettelse her i Landet, underholdt hge-
| ledes deres fornenume Publikum baade med Dans og Musik og vare
| sandsynligvis tillige Skuespillere?). Men disse fremmede Truppers

—

‘ 1y Monatshefte fiir Musikgechichte VIL. 1875 p. 166,
3'.'-,‘ 2y ,For Ide og Virkelighed* 1870 p. 75 ff.




— Instrumentalmusiken — 9

Optreden maa dog nermest betragtes soim Episoder, der intet
havde med den regelmeessige Udvikling at gjore.

Allerede Christian I havde ved Midten af det 15de Aarhundrede
Basunere blandt sine daglige Tjenere. Under Kong Hans bestod
dette Korps, den forste Spire til det nuverende kongelige Kapel, i
1487 af 5 Medlemmer, der ligesom en senere Tids Trommetere
ikke repreesenterede. det enkelte Instrument alene, men Instrumental-
musiken 1 det Hele. Paa Christian II's Tid treeffe vi det tyske Ord
Spillemend brugt om Kongens Instrumentister.

Det er forst 1 Aarhundredets anden Halvdel, at de Oplysninger.,
som kunne uddrages af Regnskaberne over Udgifterne til Hofperso-
nalet og andre samtidige Kilder, blive saa fyldige, at vi kunmne
danne os et nogenlunde anskueligt Billede af Instrumentalmusikens
Beskaffenhed. Som allerede bemearket var Trommeter* en Tid
lang den feelles Beneevnelse for de kongelige Instrumentister, der
ikke blot udforte den egentlige Trompetertjeneste med at blese
tilbords o. lign., men ogsaa musicerede paa forskjellige Instrumenter
ved Taffelet eller om Aftenen, iser som Akkompagnement til Sang-
korene, eller spillede op til Dans ved Hoffesterne. 1 Christian TI's
Tid vare Bleeseinstrumenterne fremherskende. Almindelige Beset-
ninger vare: Basuner, eller Krumhorn, eller Basuner og Krumhorn.
eller hyppigst Zinker og Basuner. Ogsaa til Dansene, af hvilke der
nevnes spanske, veelske og engelske, blestes der paa Zinker.

Under Frederik Il treeffe vi paa en storre Mangfoldighed af
musikalske Instrumenter. Blaesere og Strygere, de sidste under

-Navn at Giglere eller Fidlere, danne to forskjellige (rrupper,

I Reglen bestaaende af en Kvintet eller Kvartet af hvert Slags,
medens Trompeterne med tilhgrende Paukeslager udskilles som et
horps for sig selv. Luth- og Harpespillere forekomme ligeledes.
Mere uundverlig var dog Organisten, der allerede i Christian
III's Tid herte med til Kapellets faste Medlemmer, og hvis Instru-
menter vare Orgel, Positiv og Symfoni, det 16de Aarhundredes
Klaver. T ,Frederik den Andens Kronings og Bryllups Historie“,
som ndkom 1574, beskrives Taffelmusiken ved Kroningen:

Man maatte- og hore der lystige Spil,
mens Maaltidet vared, jeg sige og vil,
med Zitara, Tromper, imned Harper og Gie,
med kunstige og lerlige Zimfonie,
Basuner og Sincker og Positiv,

Skalmeier, Trometer og Kromhorn stiv.
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10 — Jorgen Heide —

Saa sgdelig disse her Spil mon gaa,

det var stor Lyst at hore derpaa.

Den ene lod af. den anden begynde.

De Sangere sig og stundom fremskynde,
de sjunge mest et Stykke saa fin,
frantzosk, italiske og saa latin

med danske og tyske jeg siger for sand!).

Ved Brylluppet harte man ligeledes under Maaltidet stateligt Spil

med adskillig Stemme. som der hgr til.
De Sangere lode sig og da hore
med skjpnne Muteter de monne fremfore.

Hvorvel der blandt de kongelige Instrumentister i det 16de

Aarhundrede forekomme nogle enkelte med danske Navne, var

Instrumentalmusiken dog baade nu og lenge efter en Artikel, som,
naar den skulde du noget, maatte indfores fra Udlandet. Trengte
man til en god Organist, blev der f. Ex. skrevet til Amsterdam,
Trompetere fik man fra Tyskland, iser fra Sachsen, andre Instru-
mentister, baade Strygere og Blaesere, dels fra Tyskland, dels fra
Nederlandene, mod Slutningen af Aarhundredet ogsaa fra Italien,

Polen og kngland. Nogle ai de bedste Elementer til Dannelsen af

et Instrumentalkapel hentedes fra Lybeek, hvor Musiken den Gang
havde gode Kaar hos en rig og levelysten Befolkning.

En Tid lang var Jorgen Heide overste Trommeter, det vil
sige han indtog en lignende Stilling for Instrumentalmusikens Ved-
kommende som Sangmesteren i Kantoriet. Denne dygtige Musiker,
der blev ansat 1 1542, antages tidligere at have tjent Hertug Albrecht
af Preussen, hvem han i 1545 sendte et Par ottestemmige Kompo-
sitioner over Kongens Valgsprog og ,Nun bitten wir den heiligen
(veist“.2) Han blev siden @verste for Spillemeendene ved Erik XIV's
Hof 1 Sverig. 1 hans Sted antog Christian III 1 1656 en Erhart
Trommeter, rimeligvis den Samme som Erhart Herdegen, hvis
Navn staar paa Diskanten af Kapellets Boger fra 1506. Han for-
svinder atter fra Hofmusikens Annaler under den nordiske Syvaars-
krig.

1) Foruden de her anfgrte Instrumenter navne Kilderne ogsaa Blokflpjter og
Raketter, to Traebleseinstiumenter, som nu ere gaaede af Brug. Blese-
instrumenterne havdes ligesom Strygeinstrumenterne i forskjellige Storrelser
og med forskjelligt Toneomfang svarende til Sangkorets Diskant. Alt. Tenor
og Bas.

) Monatshefte fiir Musikgeschichte VIII. 1876 p. 81—82.
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— De sidste Nederlmendere — i1

Eiter Fredsslutningen 1570 foretoges flere Forandringer i Hot-
musikens Organisation. Fra Lybesek indkaldtes dels nye Blaesere
under Ledelse af David Ebell (eller Abell), der en Gang tidligere
(1551) havde veeret ansat ved det danske Hof som ,Orgelist®, og
af hvem der haves et Par sexstemmige Kanoner og en femsteminig
Behandling af en livlig folkelig Melodi, hvis Text ikke er anfort,
dels den Sefeldtske Kvartet af Giglere, bestaaende af Jacob
Sefeldt, Thomas Sefeldt, Hans Sefeldt og en fjerde Mand. Sam-
tidig med Antagelsen af disse nye Kreefter blev Arnold de Fine,
en Nederlender, hvem Religionsstridighederne 1 1556 havde for-
drevet fra Hjemmet, og som hidtil havde veeret Organist 1 kapellet,
forfremmet til Sangmester eller, som det nu ogsaa kaldes, Kapel-
mester 1 Stedet for Franciscus Marcellus!). Da de Fine 1 1586
var afgaaet ved Dgden, indkaldtes en anden nederlandsk Kapel-
mester ved Navn Bonaventura Borchgrevinck tilligemed 6
,Geseller. It halvt Aar efter tik denne Musiker dog atter sin
Afsked, hvorimod de fire af hans Svende bleve her i Landet, der-
iblandt hans Sgn Melchior, som siden svang sig op til gverste
Kapelmester.

Under Christian IV er Musiken indtraadt i et nyt Udviklings-
stadiunm.  Madrigalen har holdt sit Indtog og udgjmr leenge Reper-
toirets vigtigste Bestanddel. Naar vi ville forestille os, hvad det
var for Toner, der bidroge til at forskjgnne Livet ved denne kunst-
elskende Konges Hof og ligesomm hore med til de Interigrer fra .
Christian 1V's Tid, som vi alle kjende, maa vi iser tenke paa de
aandrige Kabinetsstykker af Marenzio, Anerio, Giovanelli, Donati,
Gastoldi, Monteverde og hundrede andre. Den gamle nederlandske
kunst maa vige og forsvinder efterhaanden ganske. Enkelte Neder-
lendere dtoge endnu under Christian IV overordnede Pladser i
kapellet. Gregorius Trehou var Kapelinester fra 1590 til 1618,
da han aflostes af den nys navnte Melchior Borchgrevincek,
enn som det synes ret betydelig Kunstner, der dode 1632. Ogsaa
blandt de menige Sangere fandtes et Par Nederlendere, som tillige
vare Kompouister. Men disse seneste-Representanter her i Landet
for en af de merkeligste og mest beundringsveerdige Kunstskoler,
der have existeret., vare selv paavirkede af Italienerne og skreve

1
') Arnold de Fine havde med sin Hustru Barbara tlere Boin, af hvilke Spn-
nen Arnold ligesom Faderen blev Musiker. Ved sin Datter Katharina blev
Arnold de Fine d. @. Stanfader i dte Led til Ludvig Holberg.



12 ‘ — Renaissancens Indflydelse —

Madrigaler. De engelske Musikere ved Christian [V's Hof dyrkede
ligeledes denne Kunstformm. Saaledes Daniel Norcome og navnlig
den af Shakespeare besungne fortryllende Luthspiller John Dow-
land, der efter at veere bleven ansat i Kapellet ved Bestalling dat.
F'rederikshborg den 18de Novbr. 1598, tilbragte flere Aar 1 Danmark
og under sit Ophold ved Hoffet i Helsinggr udgav 2den og 3die
Samling af sine yndefulde ,Songs or Ayres of 2, 4 and 5 parts©.
Ja, der udkom endog her i Kjsbenhavn under Titlen ,Giardino
nuovo bellissimo di vari fiori musicali sceltissimi“ to Bgger fem-
stemmige Madrigaler, iser af italienske Mestere, samlede af Mel-
chior Borchgrevinek (1605 og 1606), og en lille Samling ,Madriga-
letti a 3 voci* af Sangeren Hans Brachrogge (1619).
Instrumentalmusiken bemeaegtigede sig de italienske l9anseformer
Paduanen eller Pavanen, Galliarden, Volten osv., og som Musikere
i dansk Tjeneste, der i alt Fald senere fik et Navn i Udlandet ved
Kompositioner af denne Art, kunne vi anfsre de engelske Violister
William Brade og Thomas Simpson samt Tyskeren Johan
Sschop, der ligesom hine var en fortreeffelig Violspiller. |
Men det er ikke blot nye Musikarter, som blive de herskende.
Musiken finder nye Anvendelser, fremtreeder under nye ydre For-
mer. Man vilde have Noget baade for @jet og for Oret, baade
for Aanden og for Sanserne. Alt bliver rigere, Fantasien faar et
stgrre Raaderum. Det er nogle Straaler fra den italienske Renais-
sances Sol, som omsider ere naaede op til disse nordlige Egne,
hvor de fremkalde Liv og Farver. Instrumenterne smykkes med
Malerier eller indlagt Arbejde. Trompeter og Basuner forferdiges
af purt Selv. Den askefarvede Kledes Dragt, som Musikanterne
hare ved Frederik II's Hof, var ikke lenger tidssvarende. Ved
Festlichederne i det mindste optreede de kongelige Musikere preeg-
tigt udstafferede i Silke og Flgjel eller i alle Slags maleriske og
allegoriske Forkledninger. Under ,Mommeriet¢ eller Maskeraden
paa Slottet i Anledning af Christian IV’s Kroning 1596 vare de
kleedte ,paa persiansk Maner“ i Kjedfarve og hvidt, og ved den
paafolgende store Ringrenden som Munke, Eremiter o. desl. eller i
nngarske, tyrkiske, polske, russiske Nationaldragter. Snart skulde
de med deres Sang eller Instrumenter illustrere Fremstillingen at
Tapperheden, Lykken eller Elskoven, snart forestillede de Ghariterne,
snart Havets Guddomme. En af Inventionerne bestod i et Optog,
hvis Hovedfigur var den unge Konge kledt som Dronning i hvidt
Salverstykke med brede Guldborter. 1 Spidsen red et talrigt




— Heinrich Schiitz — : 13

Trompeterkorps efterfulgt af tolv fyrstelige og adelige Herrer. Man
saa derpaa en Kamel; der blev tort af en Blaamand 1 tyrkisk Dragt
og bar en lille Lgvhytte med Kupidos Billede, fra hvilken fire
sangerdrenge i hvide Silke-Jomfrukledninger lode deres Stemie
hore. Derefter fulgte en vinget Fortuna paa Toppen af en blomster-
kleedt Hgj, fra hvis Skraaninger sex Instrumentister, ligeledes i hvide
Jomfrukleder, musicerede paa Zinker og Basuner af Sglv,

Endnu langt mere storartet var dog den musikalske og deko-
rative Pragt, som Dblev udfoldet ved Prins Christians Bryllup med
Magdalene Sybille 1 Aaret 1634. Alle Musikanterne, over 50 i
Tallet, vare ifgrte rode Flgjels ‘Dragter med Guld- og Selvsnore,
og Prinsens Musikere bare paa Armene kranse af spunden Sglv-
traad besatte med Perler. [. Optogene kappedes Kongen, de frem-
mede Fyrster og Landets hgje Adel om at overgaa hinanden i
kosthare og sindrige Inventioner, ved hvilke Musiken spillede en

fremtreedende Rolle, hvad enten det gjaldt om at fremstille Museine

eller Bjergveerksdriften, Dyder og Laster eller Arkadiens idylliske
Gleder, eller Freden, det lukkede Janus-Tempel, hvorfra en usynlig
Musik tonede liflig ud blandt Meengden.

Dels for at omordne Kapellet — ,um ziemlicher Wiederein-
richtung unsrer Capelle®, skriver Kongen — dels for at lede den
musikalske Del af de forestaaende Bryllupsfestligheder, hvortil der
forberedtes store Overraskelser, blev den hidtilveerende Kapelmester
ved Hoffel 1 Dresden, den bergmte Heinrich Schiitz, Aaret efter
Borchgrevincks Dod indkaldt til Kjgbenhavn og stillet 1 Spidsen for
Hofmusiken med en Gage al S00 Rigsd., som skulde ,begynde og
angaa fra den [0de Decembris Anno 1633%. Schilz var netop
Manden for at udfere dette paa en Maade, som svarede til Tidens
Fordringer. Han havde studeret under Giovanni Gabrieli 1 Venedig
og endnu for faa Aar siden paany besggt Italien ,for at erkyndige
sig om den nmidlertid opkomne nye og nutildags brugelige Maner
1 Musiken®. Og der var meget nyt baade at se og hgre. Operacn
var udbredt over hele Italien, den nye monodiske Skrivemaade
havde gjort vigtige Fremskridt. Man har i de Veaerker af Schiitz,
som bleve til under Indflydelse af hans nyindvundne Erfaringer,
fundet Exempler paa den tredelte Arieform, Solopartier ,in stylo
oratorio®, koloraturer osv. Hos Gabriell,” ,Musikens Tizian“, havde
han lert at elske den venetianske Farvepragt, de dristige Harmo-
nier og Modulationer, de skjonne, imponerende, rigt afvexlende
Klangvirkninger, der fremkom ved en snart seerskilt, snart kombi-
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14 — Prins Christians Formaling —

neret Benyttelse af forskjellige Korgrupper og en fyldigere, mere
selvsteendig Indgriben af Orkestret, end man tidligere havde brugt?!).

Alt dette bragte han som- noget tildels eller helt nyt og ukjendt
med sig til Hoffet 1 Kjgbenhavn. Musiken ved Prins Christians
Formeeling omtales ogsaa som ,den fortreeffeligste Musik, der vel
nogensinde har lydt ved det Slags Solenniteter®. 1 de musikalske
Forspil til Joh. Laurembergs to tyske Komedier ,Aquilo og Orithyja“
og Harpyerne* hgrte man for faorste Gang Prgver paa den ,ora-
toriske“ cller recitativiske Stil, 1 Balletten, som aabnede Festlig-
hederne, straalede Madrigalerne udfgrte at det hele imponerende
Korps af Sangere og Instrumentister 1 en hidtil uhgrt Tonepragt.
medens Kastraten Gregorio Chelli fra Verona, der sang Merkurs
Parti, opfyldte Tilhgrerne med Forbauselse og Beundring ved sit
Foredrag af en stgrre Solo.

Et Talent af en egen Art var Prinsens Hoftrompeter og Musikus
(zabriel Voigtlander, der digtede tyske Viser til italienske,

franske, ecngelske og tyske Melodier med Akkompagnement af

Klavicymbel, Luth eller Gambe og selv plejede at foredrage dem
for de haje Herskaher med stort Bifald. Han var uden Tvivl en
af de Sangere, om hvem det i en Udlendings Beretning om
Bryllupsfestlighederne fortelles, at de under Taffelet kom hen til
den Bordende, hvor de fyrstelige Personer havde Plads, og sang
komiske Viser, der fik Salen til at ryste af Latter, og hvis Satires
og Vittigheders Beskaffenhed man kunde gjeette sig til af Damernes
Radmen.

Heinrich Schiitz’s Ophold i Danmark blev kun af kort Varig-
hed. Ved Afslutningen af Pragerfreden i Maj 1635 vendte han
tilbage til sin tidligere Post hos Kurfyrsten af Sachsen. Kongen
foreerede ham for Afrejsen en Kjede med sit Kontrafej og 200 Rigsd.
Spec.

Der savnes Oplysninger om det egentlige Koncertrepertoire paa
den Tid, da Kapellet stod under den navnkundige tyske Mesters
Ledelse. Fra Aaret 1636 haves derimod et Brev af 28. Oktober,
hvori Christian IV giver Ordre til at forskrive nogle ,musikalske
Autores“, der vare anbefalede som meget brugelige i Kapellet,
nemlig 1. Concerti di Gio. Rovetta. 2. Le opere del Gallerano.

3. L’ultima impressione di Leon. Leoni. 4. Di Vincenzo Ratti.

1) A. Reissmann: Ilustrirte (teschichte der deutschen Musik p. 284 {f. Ambros: |

(zeschichte der Musik [II. p. 525 ff.




gy

vy

— Christian IV's Omsorg for Musiken — 15

5. Motetti di Giacobbi, ch’erano impressi 'anno 1623, et é stalo
il maéstro di capella della chiesa di S. Petronio in Bologna. 6. Ma-
drigali di Marco da Gagliano, maéstro di capella del gran Duca
di Fiorenza.

Ingen anden dansk Konge har med saa megen kyndighed og
Interesse arbejdet paa at heve Tonekunstens Anseelse 1 Danmark
som Christian IV. Han havde selv nydt en musikalsk Opdragelse
og lod ogsaa sine Bgin faa Undervisning 1 Musik. Prins Christian
kunde synge sit Parti fra Bladet. Leonore Christine lerte, medens
hun var Barn, at spille paa Spinettet og toyg som ung Hustru Timer
i at spille Viole de Gambe, Flgjte og Guitar. Kongen var utreettelig
i sin Omsorg for Musiken. Han satte sig 1 Forbindelse med ansete
Mestere 1 Udlandet og havde sine Agenter, der skulde skaffe ham
de dueligste Kreefter til Kapellet og forsyne det med de nyeste og
bedste Instrumenter og Musikalier.  Det var ham dernest ikke
nok at have et udmerket og vel forsynet Kapel. Han opmuntrede
og understgttede indenlandske Talenter paa alle Maader. De unge
Jdanske Musikere, der rghede Anleg for Komposition, bleve sendte
til Giov. Gabrieli i Venedig. Andre lod han rejse udenlands, for
at de kunde uddanne sig paa deres Instrument. De fremmede
Instrumentalvirtuoser, som opholdt sig ved Hoffet, maatte tage
danske 1 Leere, og det var ligeledes paalagt de italienske Sangere
at bibringe Kapellets smaa Diskantister den italienske Syngemaade.
Vi se indfedte Musikere rykke op, om ikke til de hgjeste, saa dog
til de naesthgjeste Poster 1 Kapellet. Mogens Pedersen, Hans
Nielsen og Jakob ¢rn aflgste hinanden som Underkapelmestere
1 Christian IV’s Tid. Af disse. havde 1 det mindste de to forste lert
1 Italien. Mogens Pedersen har foruden et Par Madrigaler i Brach-
rogges Samling efterladt sig et storre dansk Musikverk ,Pratum
spirituale, det er Messer, Psalmer, Motetter, som brugelig ere udi
Danmark og Norge, komponerede for 5 Stemmer (1620). Af Hans
Nielsen udkom der under det italieniserede Navn Giovanni Fonteijo
to Begger Madrigaler 1 Venedig 1599.

Hvad der 1ser feengslede den musikalske Interesse hos Frederik I11
og hans Tid var de franske Balletter (ballets de cour), i hvilke
fornemme Amatgrer optraadte sammen med udenlandske Musikere
og Dansemestere efter Forberedelser og Ovelser, som undertiden

varede 1 halve Aar. Musiken til nogle af disse Feststykker fra

Begyndelsen af Frederik III's Regering var arrangeret af Kornettisten
Jorgen Frederik Hoyoul, der dirigerede Instrumentalmusiken
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16 — Kaspar Forster og Hofhalletten —

ved Hoffet og tillige forsynede den ,med sine egne komponerede
Sager“. Motetter af denne Kunstner, komponerede for 3, 4 og 5
Stemier, kjendtes endnu i Slutningen af Aarhundredet. - Har om-
kom 1 1652 ved en ulykkelig Heendelse.

Snart efter antog Kongen en ny Kapelmester, en i flere Hen-
seender meerkelig Mand, der var tysk af Fodsel men opleert 1 den
italienske Skole. Det var Danzigeren Kaspar Forster. Han var
35 Aar gammel, havde et anseligt Ydre og en @edel men urolig
Aand. Egentlig var han Sanger, en af Aarhundredets stgrste Bas-
sister, lige udmeerket ved Stemmens Omfang, Styrke og Velklang.
Han sang tre Oktaver fra Kontra 4 til det enstrggne «, og medens
hans veeldige Rost | Stuen kunde lyde blidt og bhehageligt ,som
en Sub-Bas“, klang den 1 stgrre Rum maegtig som en Basun. Men
han var tillige en betydelig Komponist i de forskjellige Genrer,
Mattheson omtaler med stor Bergmimelse hans Sonater for 2 Violiner
og Bas, og Scheibe, der fra Musikarkivet paa Christiansborg kjendte
nogle af hans Kirkesager, roser disse som fortrinlige baade fra Op-
findelsens og Udarbejdelsens Side.

Forster medbragte ved sin Ankomst til Kjgbenhavn flere ypper-
lige Sangere, og det tor derfor antages, at Forestillingerne ved Hoffet
under hans Ledelse have faaet en foregget Glans 1 musikalsk Hen-
seende. Man har kaldt den eldre Opera en Koncert 1 Kostume.
Balletten, Forlgheren for Operaen, gjorde ikke engang som denne
dramatiske Preetensioner. Det var Optogene fra Rendebanen over-
forte til Dansesalen, en broget og glimrende Maskerade, hvor
mythologiske og allegoriske Fremstillinger afvexlede med Sang og
Dans, og hvis eesthetiske Behag fornemmelig beroede paa Pragten,
Mangfoldigheden og den uafbrudte Vexelvirkning mellem Orets og
QDjets Lyst. Musiken var et Potpouwr: af Koncert- og Dansemusik
i Tidens gengse Former. Ved en af disse Fester 1 1655 omtales
det udtrykkelig, at en Del af den store Sal, hvori Opforelsen fandt
Sted, var forsynet med Beenke, den ene hgjere end den anden,
hestemte for Publikum. Man ser ogsaa, at der ved lignende Lej-
ligheder i Stockholm, hvor Hofballetten glimrede med en endnu
mere gdsel Pragt end i Kjgbenhavn, undertiden tilstededes ,alle
Slags Folk“ Adgang som Tilskuere. Folket stod imidlertid fremmed
overfor disse mythologisk-allegoriske Optog, hvis Betydning det ikke
fattede, og hvis fantastiske Skjenhed ikke kunde forsone det med
de uhyre Pengeofre, som de kreevede. De vare, som Mattheson
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— Forspg 1 diamatisk Stil — 17

sagde om Operaen, der 1kke kunde trives i det borgerlige Ham-
borg, et Skuespll for Konger og Fyrster og ikke for Kreemmere.

krigen med Sverig eller, efter en anden Beretning, Skinsyge
over den Gunst, der fra Hoffets Side blev vist den forgudede franske
Danserinde og Sangerinde Mademoiselle La Barre, hevirkede, at
Kapelmester Forster forlod Danmark. Han gik til Venedig og om-
byttede for en Stund Lyren med Sveerdet, saa at han, da han i
1661 eller 1662 paany traadte 1 Frederik III’s T'jeneste, var deko-
reret med St. Markus-Ordenen for udvist Tapperhed 1 Krigen mod
Tyrkerne.

Det forste Arbejde 1 egentlig musikalsk-dramatisk Form, somn
er opfort 1 Danmark, ,Il Cadmo“ (1663), skyldes for Musikens Ved-
kommende Forster. Det var kun af ringe Omfang og tjente som
Indledning til Balletoptrin og et stort Fyrverkeri, der kostede mange
tusinde Rigsdaler. Lejligheden til at forsgge sig i den dramatiske
Genre har neppe senere tilbudt sig for Forster under hans Ophold
her i Landet. I 1666 rejste han uden Opsigelse ud af Riget, sand-
synligvis fordi han ikke kunde faa sine Penge, hvoraf han ogsaa
skulde Ignne Kkapellet. Slutningen af sit Liv tilbragte han 1 et
Kloster ved Danzig, hvor han dede 1 Aaret 16731),

Med Frederik III’s Dgd var Ballettens Tid forbi. Ikke saa-
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